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RESUMEN

En el Ecuador el campo de la propiedad intelectual es un derecho que si bien es cierto
ha sido reconocido, también lo es que no ha sido correctamente regulado. En
comparacion con otros paises con los cuales compartimos legislacién el desarrollo de
la legislacion ecuatoriana en cuanto a propiedad intelectual lleva unos cuantos afios
de retraso. Ecuador ha signado tratados internacionales que han permitido que sean
una ley base para las nuestras, sin embargo la ley de propiedad intelectual en el
Ecuador data de 1998. Es por eso que la mayoria de los problemas en cuanto a
violacion del derecho de propiedad intelectual se da debido a los obsoletos
procedimientos que nuestra ley aun contempla. Uno de estos casos de los muchos que
podriamos mencionar, es el que es objeto de este estudio, en donde las sociedades de
gestion colectivas, cuya funcién es proteger y administrar las ganancias que los
artistas nacionales y extranjeros obtienen por el uso de sus creaciones por parte de
terceros, y que a falta de un correcto procedimiento normativo las sociedades de
gestion colectiva no estdn cumplimento fielmente para lo que han sido creadas
incurriendo en todo lo contrario vulnerando derechos contemplados en la
Constitucion. Es por eso que con el presente proyecto se busca determinar el
problema existente en cuanto al manejo y control de las Sociedades de Gestion
Colectiva del Ecuador por parte del Instituto Ecuatoriano de la Propiedad Intelectual,
IEPI. Describir cual es el objetivo del presente estudio, los objetivos especificos que
se trataran y ayudaran en el proceso de investigacion; asi como los recursos a
utilizarse como la legislacion nacional e internacional aplicable al caso, estudios
comparativos relacionados, documentos sobre el manejo de las Sociedades de
Gestion, entre otros.

Palabras Clave: Propiedad Intelectual, procedimientos, control, derechos, I1EPI.
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INTRODUCCION

La propiedad intelectual abarca todo el conjunto de creaciones de la mente
humana, es decir todo aquello que provenga del intelecto del ser humano, eso incluye

los libros, las canciones, los simbolos y nombres.

Alrededor del mundo la propiedad intelectual se encuentra dividida en dos
categorias: la primera que es los derechos de Autor y la segunda que es la propiedad
industrial. Sin embargo en el Ecuador hemos agregado a esta una categoria mas que

es la que le corresponde a las Obtenciones Vegetales y Conocimientos ancestrales.

De estas tres categorias la que se tratara en este estudio sera la que concierne a
derechos de Autor y una figura, que se mencionara como Sociedad de Gestion
Colectiva, contemplada en la vigente Ley de Propiedad Intelectual que es la
encargada de regular la gestion colectiva de los derechos patrimoniales de autor o

derechos conexos, o de ambos.

En el Ecuador como hemos mencionado, la ultima actualizacién de la Ley de
Propiedad intelectual es del afio 1998, que es ademas cuando conjuntamente nace el
Instituto Ecuatoriano de Propiedad Intelectual, quien bajo la Ley de 1998 es el Gnico

organismo de control sobre las Sociedades de Gestién Colectiva.

Sin embargo la falta de reformas que ha tenido la mencionada ley ha
ocasionado que las Sociedades de Gestion Colectiva se sitlen en un vacio juridico

con respecto a los procedimientos de control que se debe ejercer sobre las mismas,



ocasionando a su vez que las Sociedades de Gestion Colectiva no cumplan con su
unico objeto social que es precautelar y administrar los derechos patrimoniales de los

autores en el Ecuador.

Debido a estas circunstancias y a la inexistencia de procedimientos adecuados
consideramos que la reforma la Ley de Propiedad Intelectual incorporando procesos
adecuados con respecto al control de las Sociedades de Gestion Colectiva es

necesario.

Ademas nuestra legislacion no es la unica que contempla esta figura, otras
legislaciones como Espafia funcionan con un sistema bajo las mismas circunstancias
que las del Ecuador que funciona a la perfeccion, lo cual permitiria tener un modelo a

seguir en cuanto a las reformas sugeridas con respecto a los procesos.



CAPITULO I

EL PROBLEMA

Antecedentes

El derecho de propiedad intelectual es aquel contemplado por todas las
legislaciones del mundo para proteger la integridad del resultado del intelecto de las
personas; derecho que como tal es indivisibles e interdependiente y ayuda a que las
personas puedan delimitar con sujecion a la reglas de la sociedad donde comienza y

termina su derecho con respecto a una idea proveniente del intelecto humano.

La propiedad intelectual es un concepto que es casi tan remoto como la
humanidad y tiene sus regulaciones desde las primeras leyes escritas que existen en el

mundo, pues observan el respeto que se le acredita a las creaciones de un ser humano.

En el Ecuador la primera ley que contempla la proteccion del derecho de
propiedad intelectual entra en vigencia en el 1887, y no se contemplaba como ley de
propiedad intelectual si no Ley de Propiedad Literaria y artistica, lo que nos lleva a
pensar que las primeras protecciones que se dieron a la invenciones de la mente

humana fueron aquellas de palabra escrita.

Mas tarde, mas de 60 afios después en 1958, entra en vigencia la Ley de
propiedad intelectual la cual al igual que la primera que se ha mencionado versaban

sobre los derechos de los autores, entendiéndose como autor a todos los escritores,



pintores, escultores, compositores, editores e inclusive al reproductor siempre y

cuando este hubiese sido autorizado por el autor principal.

En esta época aun no se habian suscrito los principales tratados
internacionales con respecto a propiedad intelectual por lo que nuestras leyes se
volvieron extremadamente protectoras ofreciendo un nivel de proteccidon sobre los
derechos del autor hasta 50 afios después del fallecimiento del mismo, y dicho

derecho regia a partir de que la obra de ese autor fuera registrada bajo su nombre.

Después de la expedicion de estas leyes, en 1998 se expide la Ley de
Propiedad Intelectual la cual crea el Instituto Ecuatoriano de Propiedad Intelectual
(IEPI), como ente regulador y de control con respecto a toda la propiedad intelectual
en el Ecuador que busca ademas reunir a todos los derechos de propiedad intelectual
bajo el mismo Instituto, ya que antes de esta ley los derechos de autor y derechos
conexos se encontraban bajo la tutela del Ministerio de Educacion, los derechos de
propiedad industrial se encontraban bajo el control del Ministerio de Industrias y por
ultimo las obtenciones Vegetales se encontraban bajo la administracion del Ministerio

de Agricultura.

Para cuando esta Ley entr6 en vigencia, los derechos de Autor no se
encontraban reconocidos por la sociedad ecuatoriana como lo estan ahora, es por eso
que las regulaciones que esta Ley impone con respecto a ellos es muy pobre, no

porque el legislador no tuviera los conocimientos que tiene hoy en dia con respecto a



los mismo si no porque como ya hemos mencionado el hombre es el Unico sujeto de

la ley, y al ser éste tan cambiante exige que la ley evolucione con él.

La falta de modificaciones constantes a la ley la convierte en obsoleta y
ademas vuelve vulnerables a los derechos protegidos en ella misma, de aqui nuestra
propuesta de normar un procedimiento correcto para el control de sociedades
colectivas, para que a través de él los derechos de los autores sean verdaderamente

reconocidos.

Descripcion detallada del Tema

Actualmente existen vacios en cuanto al rol del Instituto Ecuatoriano de la
Propiedad Intelectual en las Sociedades de Gestion Colectiva del Ecuador, esto se ha

demostrado en la préctica al carecer de un sistema adecuado de control y vigilancia.

Por lo citado es importante definir el &mbito de accion del Instituto, pues
conforme el Art. 112 de la Ley de Propiedad Intelectual, es su responsabilidad la

vigilancia y control de las Sociedades de Gestion existentes en el Ecuador.

El desarrollar este estudio y elaborar propuestas servira como guia a los socios
de las Sociedades de Gestion Colectiva (autores, compositores, artistas, intérpretes,
ejecutantes, productores de fonogramas y organismos de radiodifusion); a quienes
son los encargados de manejo de las Sociedades de Gestion; asi como a su drgano

regulador y de vigilancia, el Instituto Ecuatoriano de la Propiedad Intelectual.



Enunciado del Tema

“LA PROTECCION A LOS DERECHOS DE AUTOR A TRAVES DE LA

PROPUESTA DE UN SISTEMA DE CONTROL Y VIGILANCIA POR PARTE DEL
INSTITUTO ECUATORIANO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL IEPI A LAS
SOCIEDADES DE GESTION COLECTIVA, PARA LOGRAR UN ADECUADO
MANEJO Y ADMINISTRACION DE LOS RECURSOS DE LOS AUTORES EN EL

ECUADOR.”

Formulacién del problema

¢Qué tipo de incidencias tendra un sistema de control y vigilancia de sociedades de
gestion colectiva al Instituto Ecuatoriano de Seguridad Social para lograr un

adecuado manejo y administracién de los recursos?

Preguntas directrices

¢Desde cuando se reconoce el Derecho a la Propiedad Intelectual?
e ;Qué es el Derecho a la Propiedad Intelectual?

e (Qué protege el Derecho de propiedad intelectual?

e (Qué son las sociedad de Gestion Colectiva?

e ;Quiénes se someten a las Sociedades de Gestion Colectiva?

e Qué ley contempla la Sociedad de Gestion Colectiva?

e (Como se debe Ejecutar las Sociedades de Gestion Colectiva?

e ;Cual es la entidad de regulacion de las sociedades de Gestion Colectiva?



Objetivos
Objetivo General

Proponer un sistema de control y vigilancia de Sociedades de Gestién Colectiva al
Instituto Ecuatoriano de la Propiedad Intelectual, IEPI, para lograr una eficiente

proteccidn a los Derechos de los Autores en el Ecuador.

Objetivos Especificos

e Describir la gestidn colectiva de derechos patrimoniales en el Ecuador.

e Diagnosticar la situacion actual de las Sociedades de Gestion Colectiva en el
Ecuador.

e Analizar el rol que se encuentra actualmente cumpliendo el Instituto
Ecuatoriano de la Propiedad Intelectual a través de la Unidad de Sociedades
de Gestion Colectiva.

e Determinar el rol que debe cumplir el Instituto Ecuatoriano de la Propiedad
Intelectual como ente de vigilancia y control de las Sociedades de Gestion

Colectiva

Justificacion e Importancia

Dada la necesidad de los autores, compositores, artistas, intérpretes,
ejecutantes, productores de fonogramas y organismos de radiodifusion de contar con

una entidad que gestiones sus derechos patrimoniales, nacen las Sociedades de



Gestion Colectiva, cuyo objetivo primordial es realizar la gestion de éstos derechos

en favor de los titulares de Derecho de Autor y Derechos Conexos.

El Art. 112 y siguientes de la Ley de Propiedad Intelectual establece que el
Instituto Ecuatoriano de la Propiedad Intelectual sera el ente encargado de la
autorizacion, vigilancia, control y de llevar a cabo los procesos de intervencion de las

Sociedades de Gestion Colectiva.

Dada la normativa actual vigente el Instituto Ecuatoriano de la Propiedad
Intelectual en el afio 2006 cre6 la Unidad de Sociedades de Gestidn Colectiva a fin de
ser el area encargada de llevar el proceso de autorizacion, control, vigilancia e
intervencion de las Sociedades de Gestion Colectiva existentes en el Ecuador; sin
embargo en la practica se carece de procedimientos de control, lo cual impide llevar a

cabo la vigilancia legalmente establecida.

A la vez encontramos Sociedades de Gestién Colectiva que han sido
cuestionadas por sus socios en cuanto a su manejo de recursos; asi como usuarios de
obras y derechos conexos que se encuentran insatisfechos por las tarifas a pagar y
otros asuntos relacionados, y, un Instituto Ecuatoriano de la Propiedad Intelectual al
cual le falta establecer los procedimientos mediante los cuales regule todos los temas

concernientes al manejo de las Sociedades de Gestion Colectiva.

Por lo citado, con este analisis se busca establecer de forma clara la situacion
actual de las Sociedades de Gestion Colectiva; de sus socios; de los usuarios de los

derechos patrimoniales que gestionan las Sociedades; asi como el rol que esta



desempefiando el Instituto Ecuatoriano de la Propiedad Intelectual. Todo esto con el
fin de proponer un sistema adecuado de control y vigilancia en pro de los creadores
del pais; asi como de los usuarios de derechos entre los cuales debe existir un

equilibrio fundamentado.



CAPITULO I

MARCO REFERENCIAL

Marco Tedrico

Historia del Derecho de Propiedad Intelectual

“El Derecho de Propiedad Intelectual no siempre fue reconocido por las
legislaciones de los Estados, pero con el desarrollo del pensamiento juridico esta
materia va adquiriendo una notable presencia en las relaciones de las personas,
gue han obligado a los legisladores regular su ejercicio, asi podemos encontrar que
las fuentes de este derecho estuvieron en las obras de Shakespeare y las de Walter
Elias Disney y su factoria de ficcion infantil” (Marquez, 2004); pero para otros
autores sus precedentes se las puede encontrar en el siglo XVI cuando nace la
imprenta en Europa, pero no se lo conocia como derechos de autor sino como
derechos del impresor, lo que permiti6 al poder ejercer un control politico a través de
las censura, es en esta época donde aparecen los primeros derechos de impresion que

eran entregados a las personas afines al poder de turno.

El monopolio que se genero alrededor del gremio de los impresores les dejaba
cuantiosos dividendos en reprimenda de los autores, lo que llevo a éstos exigir de las
ganancias generadas por sus obras, siendo 10 de abril de 1710 cuando se legislo en
Inglaterra el Statute of Anne (estatuto de la reina ana) y que es considerada por

algunos autores como la verdadera base para el derecho en propiedad intelectual.
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Esta legislacion compensaba a los autores a través de un monopolio temporal
que consistia en recibir ganancias por 21 afios con el fin de que gozaran de los
beneficios producto de su intelecto, pero al final estos derechos pasaban a ser
patrimonio pablico, hecho que incomodo al gremio de los impresores quienes exigian

que estos derechos debian ser transferidos al impresor una vez editada la obra.

Para la Organizacion Mundial de Propiedad Intelectual, “es el Convenio de
Paris para la Proteccion de Propiedad Industrial celebrado el 20 de marzo de 1883,
la que deja sentada las verdaderas bases para la propiedad intelectual, porque a
partir de este encuentro tres afios después 1886 en Berna (Suiza), este derecho se
convierte en el principio de la internacionalizacion de los derechos de los autores
de los demas paises, siendo en estas épocas donde aparecen las sociedades de
gestion de derechos de autor, que con la aparicion del internet ha dificultado la

proteccion de estos derechos”. (OMPI, 2012)

En su manifiesto la Organizacion Mundial de Proteccion de Propiedad
Intelectual manifiesta su intencién de potenciar el derecho en propiedad intelectual,
“mediante el fomento de la cooperacion interestatal y la conclusion y gestion de
instrumentos juridicos multilaterales que regulen sus diferentes aspectos” (OMPI,
2012), estableciendo pardmetros para las patentes, marcas, dibujos y modelos
industriales, precautelando los derechos de autor en el extranjero cuando las obras

traspasen fronteras.
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Pero la OMPI no nacid con este nombre, recién en 1970 se le adjudico esta
designacion perteneciendo al sistema de la Organizacion de las Naciones Unidas
(ONU), aunque es totalmente autonoma, organica y funcional, con sede en Ginebra —
Suiza, tiene 186 Estados miembros entre ellos Ecuador, que ha venido participando

activamente en defensa de los derechos de autor.

Esta organizacion tiene suscrito varios acuerdos con otras organizaciones con
el fin de garantizar y proteger estos derechos, asi en el afio de 1996 firmd con la
Organizaciéon Mundial del Comercio (OMC), donde se suscribio la cooperacion
legislativa para insertar a los autores en el proceso de globalizacion experimentado

por la economia mundial. (OMPI, 2012)

La OMPI ha clasificado en dos ramas a la propiedad intelectual:

a) La propiedad Industrial;

b) los derechos de autor.

a) Propiedad Industrial

Cuando se menciona la propiedad industrial se refieren a las invenciones,
patentes, marcas, dibujos y modelos industriales e indicaciones geograficas de

procedencia; es la facultad otorgada a los Estados para hacer uso de forma industrial
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y comercial las invenciones o innovaciones de aplicacion industrial o indicaciones
comerciales que realicen los individuos o0 empresas y que les permita distinguir sus

productos o servicios en el mercado.

Estan comprendidos dentro de la propiedad industrial dos aspectos:

Por un lado los dibujos, que sirven como marca para identificacion de un

producto, y perennizarlo en la memoria colectiva de los consumidores; y,

Por otro, las formas tridimensionales de un producto determinado, que

persigue el mismo objetivo antes nombrado en el caso de los graficos.

Una explicacién que concuerda con mucho de la legislacion de nuestro pais, y

que nos clarifica ain mas los conceptos expuestos manifiesta:

El dibujo industrial se define como: “Toda disposicién o conjunto de lineas o

colores, o lineas y colores, aplicables con un fin comercial a la ornamentacion  de
un producto, empledndose cualquier medio manual mecanico, quimico o

combinados.”

El modelo industrial a su vez de define como: “Un objeto que pueda servir de

tipo para la fabricacion de un productoy  pueda definirse por su estructura,

configuracion, ornamentacion o representacion.”

Ambas definiciones aportan una idea clara del objeto de proteccion. Tanto el
dibujo como el modelo industrial son patrones que estan destinados a aplicarse a

productos para facilitar su penetracion en el mercado gracias a que producen una
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sensacion estética. Esta sensacion estética no se reduce a que el producto sea bello,
sino que persigue la apreciacion de la forma por parte del potencial consumidor.
Sansaloni (2006) sefiala que ‘“el dibujo industrial cubre la creacion estética
bidimensional, mientras que el modelo hace referencia a las creaciones en tres

dimensiones”.

En el caso de la normativa nacional del Ecuador, segun la Ley de Propiedad

Intelectual, se considera propiedad industrial a:

“Art. 165. Se considerara como dibujo industrial toda combinacion de lineas,
formas o colores y como modelo industrial toda forma plastica, asociada o no a
lineas o colores, que sirva de tipo para la fabricacion de un producto industrial o de

)

artesania y que se diferencie de los similares por su configuracion propia.’

Como se aprecia la norma juridica también realiza la distincion entre dibujo
industrial y “modelo industrial”’, que como ha quedado anteriormente constituyen

conceptos distintos pero convergentes, en lo que a propiedad intelectual se refiere.

La OMPI administra cinco textos internacionales sobre propiedad industrial

que son:

“1. Convenio de Paris (1883).- Proteccion a la propiedad industrial;

2. Convenio de Berna (1886).- Internacionalizacion de los derechos de autor;
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3. El Arreglo de Madrid (1981).- Represion a la procedencia falsa en los

productos;

4. El Tratado de Nairobi (1981).- Proteccion del simbolo olimpico;

5. El Tratado de Washington (1994).- Circuitos integrados y sobre derecho de

marcas.” (OMPI, 2012)

b) Los derechos de autor

La Ley ecuatoriana de Propiedad Intelectual define a los derechos de autor:

“Art. 5. El derecho de autor nace y se protege por el solo hecho de la

creacion de la obra, independientemente de su mérito, destino o modo de expresion.

Se protegen todas las obras, interpretaciones, ejecuciones, producciones o
emision radiofdnica cualquiera sea el pais de origen de la obra, la nacionalidad o el
domicilio del autor o titular. Esta proteccién también se reconoce cualquiera que

sea el lugar de publicacion o divulgacion.”

El articulo 8 de la nombrada ley complementa el concepto citado:

“La proteccion del derecho de autor recae sobre todas las obras del ingenio,
en el ambito literario o artistico, cualquiera que sea su genero, forma de expresion,
merito o finalidad. Los derechos reconocidos por el presente Titulo son

independientes de la propiedad del objeto material en el cual esta incorporada la
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obra y su goce 0 ejercicio no estan supeditados al requisito del registro o al

cumplimiento de cualquier otra formalidad.”

El derecho de autor se vislumbra mas all4 de la materialidad de una obra, se
orienta mas bien a precautelar el ingenio inmaterial de una persona, el objeto en
donde se plasma una obra resulta ser solo un medio de expresion para la

materializacién de la creacion.

Otro concepto a considerarse explica que “el derecho de autor es una
modalidad de la propiedad intelectual porque tiene connotaciones comunes a ella, por
ejemplo, recae sobre un objeto inmaterial, la creacion es oponible contra todos (erga
omnes), posee una legislacion especial y su derecho de  explotacion econémico es
susceptible de transmitirse a terceras personas. Se define como una proteccion
juridica que se otorga al creador o autor de una obra artistica, cientifica o literaria,

producto de su ingenio, inventiva o intelecto.

Canaval (2008) establece que el derecho de autor se caracteriza por:

a) nace del hecho de la creacion de la obra y no por el reconocimiento

de una autoridad administrativa por medio del registro de creacién

b) contiene un derecho moral que lo hace ser reconocido como autor de
la obra o creacion frente a las demas personas, haciéndolo conservar la
paternidad sobre la misma: este derecho es de caracter extra
patrimonial. EI autor nunca podré transferir a otras personas su calidad

0 reconocimiento como autor de la obra, y
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c) posee un derecho patrimonial, segun el cual el autor puede, por €l
mismo o porque él autorice, sacar provecho econdmico a su creacion,

ya sea publicandola, reproduciéndola al publico. (Pagina 12)

Al referir derechos de autor, se estd mencionando a las obras literarias y
artisticas, tales como novelas, poemas, obras de teatro, peliculas, obras musicales,
obras de arte como dibujos, pinturas, fotografias, esculturas y los disefios
arquitectonicos, quien sea el titular de estas obras, posee la propiedad intelectual
sobre ellas, tiene la facultad de exigir que sus obras no puedan ser usadas por otras

personas sin que este los autorice.

La OMPI administra 6 textos internacionales sobre derechos de autor:

“1. Convenio de Berna (1886).- Proteccion de la obras literarias y artisticas;
2. Convenio de Roma (1961).- Proteccion de los artistas, intérpretes o

ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de radiodifusion

3. Convenio de Ginebra (1971).- Proteccion de los productores de fonogramas

contra la reproduccion no autorizada de sus fonogramas;

4. Convenio de Bruselas (1974).- Distribucion de sefiales portadoras de

programas transmitidos por satélite;

5. Tratado de la OMPI sobre derechos de autor (1996).-
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6. Tratado de la OMPI sobre Interpretacion o Ejecucién y Fonogramas

(1996)”

A esta normativa se la considero como basica, por tal razén, amparados en la
necesidad de ampliar la cobertura de proteccién de los derechos de autor, se firmaron

una serie de convenios que permitieron ese objetivo, tales como:

1. Tratado de Cooperacion en materia de Patentes (1970);

2. Tratado de Budapest (1891);

3. Protocolo concerniente al Arreglo de Madrid (1989);

4. Arreglo de Lisboa (1958);

5. Arreglo de la Haya;” (OMPI, 2012)

Por tanto se puede observar que el Derecho de Propiedad Intelectual se lo
viene legislando desde el siglo XVIII y con el desarrollo de esta materia,
especialmente en las Gltimas décadas, todos los Estados han empezado a proteger las
obras de ingenio y talento humano, por la importancia que representan estas para el
desarrollo econdémico, social y cultural de sus pueblos, en ese contexto se
desarrollaron instituciones que permitan la regulacion y proteccion del ingenio en

estas obras, siendo una de ellas las sociedades de gestion colectiva.
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1.1. Sociedades de Gestién Colectiva

Es imperioso clarificar primeramente el concepto que entendemos por
gestion colectiva. Como hemos visto ya, existe la posibilidad de que lo derechos de
propiedad intelectual puedan ser ejercidos de manera individual, pero existen ciertos
casos en los que ejercer estos derechos de manera particular resulta muy dificil o

practicamente imposible.

Los autores, los creadores no pueden controlar de manera efectiva el
uso que se hace de sus trabajos, por citar un ejemplo, un musico, seria imposible que
se contacte con cada emisora radial para negociar las autorizaciones para la difusion

de una creacion de su autoria. Visto desde la dptica del autor.

Desde el otro lado, desde el de las emisoras de radio, para continuar con el
ejemplo referido, resulta igualmente dificil que cada emisora se contacte con cada

musico o autor para negociar la reproduccién de una o varias de sus obras.

Visto asi, imaginemos la cantidad de obras musicales que difunde una
estacion radial al dia, a la semana, al mes, al afilo. Como se evidencia resultaria una
labor en realidad imposible ponerse de acuerdo con cada autor sobre los términos de
reproduccion. Y solo estamos viendo el aspecto de un solo medio en el ejemplo

propuesto.
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De este menester es de donde nacen las sociedades de gestion colectiva,
cuya necesidad de crearlas es la poder precautelar, coordinar, contabilizar los
derechos que asisten a los creadores como a los reproductores de una obra

determinada.

Podemos definir asi que, gestion colectiva es el ejercicio de los derechos
de autor y los relacionados a estos, a través de un gremio, de una colectividad
organizada de una rama determinada, que actla en representacién de los individuos
que componen ese colectivo, en beneficio de los derechos e intereses que se les

atribuye y les corresponde.

La legislacién ecuatoriana define a las sociedades de gestion colectiva en
la Ley de Propiedad Intelectual de una forma escueta, en el parrafo primero del

articulo 109, de la siguiente manera:

“Art. 109. Son sociedades de gestion colectiva las personas juridicas de
derecho privado, sin fines de lucro, cuyo objeto social es la gestion colectiva de

>

derechos patrimoniales de autor o derechos conexos, o de ambos.’

Las sociedades de gestion colectiva son entendidas que agrupan o vinculan
a titulares de derecho de autor o de derechos conexos que por delegacion tienen la
potestad de autorizar o prohibir el uso o explotacion de sus obras, no tienen fines de
lucro, sino la gestion de esos derechos de explotacion u otros de caracter patrimonial,

como por ejemplo un escritor, puede negociar un contrato con una editorial para la
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publicacion y distribucion de su libro; o, un musico que puede autorizar o no la

grabacion de su obra o interpretacion en disco compacto.

Al ser de importancia los derechos de autor para los paises, se establecen estas
organizaciones de gestion colectiva con la finalidad de ayudar a controlar todos los
usos que se hace de las obras ingeniadas por sus autores, ya que es imposible que
cada autor de forma individual controle este uso, convirtiendo a estas instituciones en
un valioso instrumento para la reprografia y otras manifestaciones de obras o

producciones amparadas por los derechos conexos.

Son de importancia estas sociedades colectivas, pues agrupan a musicos,
cantantes, escritores, etc, y todas aquellas personas dotadas de capacidad creativa de
una nacién y como tales son la expresion del patrimonio cultural de una sociedad. Es
a través de su inspiracion creadora que se manifiesta la idiosincrasia de un pueblo.
Son ellos quienes al expresarse de diferentes maneras a través de sus obras

enriquecen el patrimonio cultural e identidad nacional.

Hay que considerar que para poder dedicarse a esto, las personas que lo hacen
deben ser retribuidas econdmicamente, pues asi se garantiza la continuidad de su
trabajo, de su obra. No podemos pensar que una creacion artistica musical por
ejemplo, no le acarree un beneficio econdmico a su autor, de que otra manera podria
continuar con su quehacer si no es de esta manera. Si destina su tiempo a otro trabajo,

perderia ocasion para poder fomentar su ingenio.
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Las organizaciones de gestion colectiva estan integradas por todos aquellos
titulares de derechos de autor, como pueden ser escritores, cantantes, musicos
ejecutantes, fotografos, editores, autores, compositores. Quienes al agruparse deberan

consignar sus datos personales, asi como también las creaciones de su autoria.

La informacion que ellos provean debe ser incluida en la base de datos de la
organizacion con la finalidad de determinar exactamente quienes y que son los
titulares de los derechos de autor de una determinada obra creacion. Las
producciones que constan en los archivos de la organizacion de gestion colectiva se

las denomina que forman parte del “repertorio nacional”.

Por lo general los derechos que buscan precautelar la gestion colectiva tiene

que Vver con:

- El Derecho de representacion y ejecucién publica (la mdsica que se

ejecuta y se interpreta en discotecas, restaurantes, y lugares publicos).

- Los Derechos de radiodifusién. Reproducciones grabadas o en directo por

radio y/o television.

- Los Derechos de reproduccion mecanica sobre creaciones musicales. Es
decir la reproduccion de discos compactos, cintas, casetes, u otras formas

de grabacion de una obra.
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- Los derechos de representacion y ejecucion sobre las obras dramaticas,

como por ejemplo las obras de teatro.

- Los derechos de reproduccion reprografica sobre las obras literarias y

musicales. Por ejemplo el fotocopiado.

- Los derechos conexos a los derechos de autoria.

El Articulo 110 de la Ley de Propiedad Intelectual ecuatoriana, contempla las

obligaciones de las sociedades colectivas.

“Art. 110. Las sociedades de gestion colectiva estan obligadas a administrar
los derechos que les son confiados y estaran legitimadas para ejercerlos en los
términos previstos en sus propios estatutos, en los mandatos que les hubieren
otorgado y en los contratos que hubieren celebrado con entidades extranjeras, segun

“«

el caso.

Los diversos segmentos de creaciones se agrupan en una categoria de
organizacion, es decir las obras musicales por ejemplo se agrupardn en las
organizaciones destinadas para tal efecto, las de obras literarias en una adecuada para

€sa rama.
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La Organizacion Mundial de Propiedad intelectual clasifica en tres las clases

de organizaciones de gestion colectiva:

Las Organizaciones de gestion colectiva “tradicionales”, son las realizan
negociaciones en representacion de sus asociados, se encargan de recaudar y
distribuir los beneficios econdmicos, asi como también otorgan licencias de
reproduccion y uso de una creacion. La organizacion es la encargada de llevar a cabo

todo el proceso descrito.

Las de centros de gestion de derechos (“clearance centers”), a diferencia de las
anteriores, esta tipo de organizacion otorga permisos de uso y/o reproduccion de una
creacion pero en base a las condiciones individuales del autor, estipulas en un

contrato con la agremiacion.

Las de “sistemas descentralizados o de ventanilla inica”, esta clase agrupa a
varias organizaciones con la finalidad de que en una sola entidad se puedan otorgar

permisos de una manera mas agil y diligente.

En el articulo 111 de la Ley de Propiedad Intelectual insta a este tipo

organizacion:

“Si existieren dos o mas sociedades de gestion colectiva por genero de obra,
deberd constituirse una entidad recaudadora Unica, cuyo objeto social sea
exclusivamente la recaudacion de Derechos patrimoniales por cuenta de las

constituyentes. Si las entidades de gestion no acordaren la formacion, organizacion y
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representacion de una entidad recaudadora, su designacion y conformacion

’

correspondera a la Direccion Nacional de Derechos de Autor.’
Ambito de las organizaciones de gestion colectiva

Como habia expuesto los gremios tienen que guardar uniformidad respecto de
sus representados, decir, sera necesario que estas agrupaciones contengan a creadores
de una misma rama, por ejemplo, si es de musicos, deberd estar integrada por,

cantantes, ejecutantes de instrumentos, autores, compositores, por ejemplo.

Asi algunos internacionales del area las podemos clasificar segiin su ambito

que abarcan:

e De las obras musicales
Abarca las areas de otorgamiento de licencias de reproduccion, la

catalogacion, la distribucion de las creaciones.

La gestion colectiva estd encaminada a negociar con los usuarios de las

creaciones musicales, por ejemplo televisoras, emisoras radiales, etc.

e De las obras dramaticas
Tiene que ver con las obras teatrales, los guiones, obras de ballet, operas,
mimica, y cosas por el estilo. Para la representacion de una obra es necesaria la
autorizacion del autor de esta. La gestion colectiva esta encargada de recaudar los

valores de la autorizacion y destinarlos al autor las regalias.
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e De las obras impresas
Atafie a la publicacion de libros, publicaciones periodisticas escritas en

revistas, magazines, ensayos, informes, letras de canciones, etc.

El encargo de las entidades de gestion colectiva estan encaminadas a la
autorizacion para la reproduccion reprogréafica o fotocopia de la creacion por parte de
otras ,como por ejemplo, bibliotecas, escuelas, colegios, universidades,

reproducciones en legislaciones nacionales, etc.

En este &mbito existe la salvedad de que no se requiere expresamente el
asentimiento del autor para que una agremiacion de gestion colectiva autorice la
reproduccion de un escrito, pues esta como su representante puede tomarse la

atribucion de autorizarlo.

e De las artes visuales

Se ha considerado dividirlo en dos sub-ambitos:

Artes plasticas: pinturas, estatuas dibujos, litografias, esculturas

Creaciones graficas: ilustraciones, caricaturas, dibujos animados, etc.

En este caso, a mas de ser contemplada una autorizacion de reproduccion
como en los casos anteriores. También los autores pueden otorgar derecho de
préstamo o derecho a exposicion. También estan inmersas en estos casos las

exposiciones digitales que se pudieren llegar a realizar por internet.
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De los derechos conexos

Algunas legislaciones preven que los intérpretes o ejecutantes también tengan
derecho al pago de alguna regalia cuando las reproducciones se realizan de manera

publica.

La Ley de Propiedad Intelectual define a los derechos conexos como:

“los derechos econémicos por comunicacion publica que tienen los artistas,
intérpretes o ejecutantes, los productores de fonogramas y organismos de radio-

difusion.”

Por lo general el &mbito territorial de validez de las normas de propiedad
intelectual esta circunscrito a la del pais en donde rigen. Esto no quiere decir que los
extranjeros requieran de un tratamiento especial, pues ellos también gozaran de las

mismas obligaciones s y derecho que un nacional, si realizare alguna creacion.

1.2. Sociedades de Gestion Colectiva en Espafia

Sedkowski (2012), establece que es necesario solicitar autorizacion
para el uso de obras o prestaciones protegidas por derechos de

autor, generalmente esta solicitud debe dirigida a sus titulares. Sin

27



embargo, esta tarea se complica al no encontrar al titular de los
derechos de autor, incluso la falta de registros de derechos de autor
limita el uso adecuado de una obra. Por lo mencionado se han
creado entidades de gestion colectiva que facilitan el contacto con

los titulares de estos derechos. (Pagina 231)

Asi las Sociedades de Gestion Colectiva nacen con un objetivo en
concreto el cual es facilitar tanto a los autores como a los usuarios de las
mismas, la utilizacion de sus obras. Las Sociedades de Gestion Colectiva
se crean para precautelar los derechos de Autor ofreciéndoles la
posibilidad de entablar una relacion mas transparente con aquellas

personas que deseen utilizar sus obras intelectuales.

Las entidades de gestion colectiva estan reguladas por el Ministerio de Cultura
en el Titulo IV del Libro Il del Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril y
pueden definirse como organizaciones privadas de base asociativa y naturaleza no
lucrativa, su actividad principal es la gestion de derechos de propiedad intelectual de

caracter patrimonial por cuenta de sus autores titulares.
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1.2.1 Entidades de Gestion de Derechos de propiedad Intelectual de autores

Sociedad General de Autores y Editores (SGAE)

La Sociedad General de Autores y Editores (SGAE), constituida como una
entidad privada se enfoca en enfoca en defender y gestionar colectivamente los
derechos de propiedad intelectual. Esta conformada por aproximadamente 103.000
socios, divididos en autores, editores musicales, herederos, musicos, autores de obras
audiovisuales, argumentistas, guionistas, directores, dramaturgos y coreografos.
Administra un repertorio superior a los cinco millones de obras musicales,

dramaéticas, coreogréaficas y audiovisuales.

1.2.1.1.1 Historia

La idea de crear una entidad que gestione los derechos de propiedad
intelectual nace a finales del siglo XVII. En ese entonces el negocio musical y teatral
en Espafia estaba conformado por los duefios de las salas donde se interpretaban las
obras, los autores y los intermediarios de estas actividades, conocidos como editores.
La necesidad de los autores por sacar adelante sus obras los orillaban a aceptar

contratos que favorecian principalmente a los editores con contratos de exclusividad
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con las salas y préstamos a elevado interés, tomando derecho sobre sus obras escritas

y las que pudiesen escribir en el futuro.

Con el proposito de cambiar tal situacion, el comedidgrafo y periodista
Sinesio Delgado y el compositor Ruperto Chapi generan en los autores la idea de la

independencia, creandose la Sociedad de Autores Espafioles (SAE) en el afio de 1899.

La administracion de la SAE llega hasta el afio 1932, donde es disuelta por
inconvenientes presentados, creando entonces la Sociedad general de Autores de
Espafia (SGAE) al mando de Eduardo Marquina como presidente. Para el afios de
1995, manteniendo sus siglas, la denominacién pasa a ser Sociedad General de

Autores y Editores.

La SGAE durante su historia se ve reformada en el afio 1987 y 1996, por los
cambios presentados a nivel general sobre la Ley de Propiedad Intelectual del siglo

XX.

Hoy por hoy vive en constante cambio con el deseo de llegar a ser una
Sociedad mas democratica, transparente y dedicada al reconocimiento de su labor en

favor de los creadores.
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1.2.1.1.2 Misién
De acuerdo a la informacion recopilada en la pagina web de la SGAE (2013),

su mision es:

“Nuestra mision fundamental es la proteccion y reparto de la remuneracion
de los socios por la utilizacion de sus obras (reproduccién, distribucion,
comunicacion publica, transformacion y copia privada) y la gestion de licencias

entre los clientes para su uso.”

1.2.1.1.3 Modelo de gestion

Segln La SGAE (2013) el modelo de gestion que aplica se describe de la

siguiente manera:

“Para formar parte del grupo de socios de la institucion, los creadores
registran sus obras, para que sean protegidas y gestionadas tanto a nivel nacional e

)

internacional de manera consciente.’

La SGAE cuenta con doce sedes ubicadas en el territorio nacional y con
delegaciones en paises como: Argentina, Brasil, Cuba, Estados Unidos y México,
algunas gestionan la actividad dentro de dichos paises. También se ofrecen servicio

en el extranjero con la ayuda de representante un claro ejemplo es en Japén.
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Cuenta con un talento humano conformado por 437 empleados. Dentro del
area comercial el personal llega a los 200 representantes repartidos por toda la

geografia espafiola.

LA SGAE mantiene 270 acuerdos de reciprocidad con 149 Sociedades de
Autor extranjeras, esto permite garantizar la proteccion de cada una de las obras
registradas en la entidad. El propdsito de defender los derechos de los socios de la
sociedad ha llevado a SGAE a firmar varios convenios bilaterales con entidades
similares de otros paises, protegiendo los intereses de los autores y editores a nivel

nacional e internacional.

Ademas de brindar una adecuada gestion de derechos de autor, la SGAE en
forma conjunta con instituciones de &mbito cultural promueve en forma continua la
formacion de sus socios, asi como la promocién y difusién de sus obras a nivel
mundial, buscando el bienestar de los integrantes a través un programa asistencial,

ofreciendo mdltiples facilidades y beneficios sociales.

1.2.1.2  Centro Espafiol de Derechos Reprograficos (CEDRO)

El Centro Espafiol de Derechos Reprograficos (CEDRO), creado en el afio de

1988 se constituye como una asociacion sin animo de lucro de autores y editores de
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libros, revistas y otras publicaciones, editadas en cualquier medio y soporte, su
finalidad es la proteccion gestion colectiva sus derechos de propiedad intelectual de
tipo patrimonial, autorizada por el Ministerio de Cultura y regulada por la Ley de

Propiedad Intelectual.

La entidad cuenta con un registro aproximado de 21.776 socios entre autores y
editoriales. Los autores se dividen en escritores, traductores, periodistas, autores de
articulos; las editoriales que forman parte de la institucién constituyen
aproximadamente el 95% de la produccién editorial espafiola, cubriendo todos los
géneros, de revistas, enciclopedias, diccionarios, asi como partituras musicales y

editores de prensa.

De acuerdo a lo establecido por la legislacion de propiedad intelectual, la
entidad tiene la obligacion de representar a autores y editores que no estan asociados

para la gestion colectiva del derecho de préstamo y de compensacidn por copia.

La representacion de la entidad también se extiende a los autores y editores
asociados a las entidades homdlogas conformadas en otros paises por el convenio

firmado con dichas entidades.

Ademas ofrece el servicio de localizacion de titulares de derechos de autor

(escritores, traductores y editoriales) para usuarios.
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1.2.1.2.1 Misién

La mision de CEDRO es:

“Nuestra mision es representar y defender los legitimos intereses de autores y
editores de libros y publicaciones periddicas, facilitando y promoviendo el uso legal

de sus obras.”

1.2.1.2.2 Valores
Los valores que delinean las actividades de la institucion segun datos

obtenidos en la pagina oficial de CEDRO (2013) son:

e Mantener relaciones de forma justa, equitativa, imparcial, honesta y no
discriminatoria con los titulares de derechos, usuarios y otras partes.
Respetar los derechos de propiedad intelectual, contratos y normas nacionales
e internacionales que sean aplicables.

e Actuar con integridad en la recaudacion y distribucion de los fondos
recibidos.

Minimizar sus costes al mismo tiempo que proveen servicios a los titulares de
derechos y usuarios de los derechos de propiedad intelectual.

e Ser sensible a las necesidades de sus titulares de derechos y licenciatarios.

e Adquirir eficiencia en el proceso de destinar y repartir los fondos.

e Ser responsable, asegurar transparencia y esforzarse por llevar a cabo la mejor

practica en la gestion de sus operaciones.
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1.2.1.2.3 Funciones

A continuacion se observan las principales funciones que cumple CEDRO:

e El reparto entre autores y editores de las cantidades que les corresponden por
la utilizacion de contenidos de sus obras.

e La concesion de autorizaciones o licencias para la utilizacion de contenidos de
las obras registradas en la institucion.

e Lagestion colectiva de la compensacion equitativa por copia privada.

e Lafuncién social: el desarrollo de actividades y servicios de formacion,
promocion y asistencia para autores y editores.

e La gestidn colectiva del derecho de remuneracion por el préstamo publico en
bibliotecas e instituciones similares.

e Ladefensa de los intereses de sus socios ante los tribunales de justicia y otras
instituciones nacionales e internacionales.

e Ladifusion y la concienciacion social acerca de los principios del Derecho de
Autor.

e Lagestion de los derechos de los socios en otros paises.

1.2.1.3  Visual, Entidad de Gestion de Artistas Plasticos (VEGAP)
Visual, Entidad de Gestion de Artistas Plasticos (VEGAP) fue constituida en
el afio de 1990 como una organizacion sin animo de lucro con domicilio en Espafia

representando a aproximadamente cien mil autores de todo el mundo.
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Fue creada por un grupo de artistas espafioles dedicada a gestionar de manera
colectiva sus derechos de autor, en base a la Ley de Propiedad Intelectual. En el
mismo afio de creacion fue admitida como miembro en la CISAC, formando parte de

una red de sociedades de creadores visuales de cuarenta paises.

Su buena gestion ha llevado a la entidad a suscribir varios contratos de
representacion reciproca con treinta y nueve sociedades de autor en diferentes paises
de la Unidn Europea, asi como en Argentina, Brasil, Canada, Estados Unidos,

México, Australia, Corea y Japon, entre otros.

Entre los derechos de autor que gestiona VEGAP se pueden mencionar:
pintores, escultores, fotografos, ilustradores, disefiadores, video-artistas, net-artistas,

arquitectos, en fin los creadores visuales.

VEGAP a nivel nacional tiene firmados distintos convenios con entidades
Publicas y Privadas, asi como con Asociaciones de Usuarios que aseguran el respeto

a los derechos de autor de los artistas visuales.

1.2.1.3.1 Ventajas de los socios
Entre las ventajas que ofrece la institucion segin informacion recopilada en

VEGAP (2013), se pueden mencionar las siguientes:
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Flexibilidad. VEGAP se adapta a las necesidades de gestion de cada socio.
Existe una forma de gestion de los derechos para cada necesidad. Modelos

de contratos, licencias, tarifas.

Eficiencia. La gestién colectiva permite alcanzar unos resultados muy

eficientes en la proteccion de los derechos, a un bajo costo.

Experiencia. VEGAP tiene un equipo de expertos que trabajan en una

organizacion con mas de veinte afios de experiencia.

Red. Los socios de VEGAP forman parte de una red internacional de

creadores muy importante y numerosa.

Informacion. La gestion, que se realiza en todo el mundo, permite que el

socio reciba una informacion muy detallada de todos los usos de sus obras.

Asesoramiento. Los socios de VEGAP reciben un asesoramiento juridico
y fiscal gratuito a través de los servicios que presta VEGAP a través de su

Fondo Asistencial y Cultural.

Asistencia. Los socios de VEGAP tambien disfrutan de otras actividades
asistenciales gratuitas que se les proporciona a travées del Fondo Asistencial
y Cultural como, seguros colectivos gratuitos, ventajas y descuentos en

distintos servicios externos, etc.
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Promociéon. VEGAP promociona la creacién visual, a traves de
seminarios, premios, encuentros, dirigidos tanto a artistas como a juristas

especializados en Derecho de Autor.

Banco de Imagenes. Los socios de VEGAP que lo deseen, pueden
beneficiarse de este servicio de suministro de reproducciones digitales de
sus obras, previamente autorizado por ellos, de una alta calidad y

acompariados de las correspondientes licencias para regular su uso.

Todo unicamente con formar parte de una institucion de gran reconocimiento

en la gestion de derechos de propiedad intelectual.

1.2.1.3.2 Derechos
A continuacion se sefialan los derechos que tiene el socio que forma parte de la

institucion segun VEGAP (2013) son:

a) Derechos morales: Este tipo de derechos reconoce la condicion de autor de la
obra y el derecho de proteger la integridad de la misma. Son considerados

como derechos mas de defensa y VEGAP ayuda a los autores a defenderlos.

b) Derechos economicos: De acuerdo a lo estipulado por la legislacion actual,
VEGAP gestiona dichos derechos para que sean reconocidos de manera justa.

Los derechos econdmicos se clasifica en:
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1214

creada

Derechos exclusivos: Esto es que los autores tienen la potestad de autorizar o
no la reproduccion, distribucion, comunicacion publica y transformacion de
su obra. La entidad de gestion de derechos VEGAP trabaja en favor de los
autores que representa. De acuerdo a lo mencionado VEGARP tiene el derecho
de emitir licencias, previo acuerdo de los autores, para autorizar el uso de sus
obras. Este tipo de autorizaciones estan ligadas con las tarifas que impone la
institucion para el uso de las obras de los socios registrados.

Derechos de remuneracion: Entregan un beneficio econdmico a los autores
por algin limite a sus derechos para beneficio de la sociedad y se clasifican
en:

Derecho de participacion: remunera al autor con un porcentaje del precio de
la reventa de sus obras (primera venta). Beneficia a los artistas plasticos, a los
fotografos y a los video-creadores.

La remuneracion por copia privada: ofrece una compensacion a los
creadores visuales por el libre uso de los ciudadanos y para uso privado de las
copias de las creaciones visuales, generalmente cuando se incorporan en

libros, revistas culturales o cientificas o en soportes audiovisuales.

Asociacion Derechos de Autor de Medios Audiovisuales (DAMA)

La Asociacion de Derechos de Autor de Medios Audiovisuales (DAMA), fue

en el afio de 1999 de acuerdo a la ley vigente de Propiedad Intelectual,
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autorizada el Ministerio de Cultura de Espafa, con el proposito de gestionar los

derechos de autor.

La entidad representa y administra los repertorios de obras cinematogréficas y
audiovisuales de directores y los autores del argumento, la adaptacion y los del guion
o los diélogos. Su repertorio estad conformado por mas de 30.000 obras audiovisuales

espafolas y 100.000 extranjeras.

La gestion de los derechos estd fundamentada en el principio de
representatividad otorgada, esto se da cuando el autor de la obra firma un contrato
para que la entidad sea su representante en todos los aspectos, gestionando sus
derechos bajo principios de transparencia y efectividad, ofreciendo informacion
precisa de por qué y de quién cobra el autor, para finalmente en un periodo trimestral
repartir estos derechos. Todos los socios que forman parte de DAMA reciben un

tratamiento igualitario sin distincion.

1.2.1.4.1 Objetivos principales
Segun informacion recopilada en la pagina oficial de DAMA (2013), los objetivos

que persigue la institucién son:

e Administrar los derechos de autor de guionistas y directores de cine y obras
audiovisuales, como una nueva alternativa de administracion de los derechos
de autor en el panorama espafiol, frente a otras entidades de gestion de

autores, productores y editores.
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e Gestionar las obras audiovisuales con autonomia e independencia respecto a

otras entidades de gestion y a otras categorias de autores.

e Introducir un nuevo sistema en la gestion de los derechos de autor, rompiendo
canones e implantando la transparencia frente a los autores y los usuarios
obligados al pago de los derechos y eficacia en la administracion de los

derechos de autor.

e Establecer un sistema de recaudacion de derechos, basados en el principio de

pago por el uso efectivo de la obra.

Repartir los derechos cobrados, que se efectlia trimestralmente a los socios, de
manera transparente y directa; es decir, al estar identificado el usuario y la obra
audiovisual que se emite, lo recaudado llega directamente al autor titular de esa obra,

previo los descuentos de gestion pertinentes, en la actualidad un méaximo del 12%.

1.2.2 Entidades de gestion de derechos de propiedad intelectual de artistas

intérpretes o ejecutantes

En la legislacion espafiola las entidades de gestion de derechos de propiedad

intelectual son aquellas que buscan entre otras cosas “la gestion de derechos de
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explotacion u otros de caracter patrimonial, por cuenta y en interés de varios autores

u otros titulares de derechos de propiedad intelectual”

Todas estas instituciones, se han dado a través del agrupamiento de distintas
asociaciones poseedoras de los derechos de propiedad intelectual, donde resaltan los
autores, los artistas, los productores, entre otros, quienes ademas deben tener el aval
de la autoridad competente, que para este caso es el Ministerio de Educacién, Cultura

y Deporte.

Dentro del contexto de desarrollo intelectual artistico, la intervencion de estas
entidades es relevante, por cuanto sin ellas la no estaria garantizada la produccion de

obras, asi como los derechos de los autores e intérpretes, titulares y los usuarios.

1.2.2.1  Artistas Intérpretes o Ejecutantes, Sociedad de Gestion de Espafa

(AIE)

Para el caso de la legislacion espafiola y de acuerdo al Real Decreto
Legislativo 1/1996, el artista, interprete o ejecutante se lo define como “la persona
que represente, cante, lea, recite, interprete o ejecute en cualquier forma una obra. El
director de escena y el director de orquesta tendran los derechos reconocidos a los

artistas”.
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La AIE como se le conoce a la Sociedad de Artistas, Intérpretes o Ejecutantes,
denota como una entidad que no busca lucrar con las actividades artisticas sino que
mas bien, ha sido creada como medio para promover la cultura, facilitando que los
derechos de los artas se respeten, asi como también su trabajo, no solo en el contexto

espafiol, sino en todos los lugares donde se esté presente un artista.

Esta entidad fue creada en 1989, bajo la autorizacién del Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte, siguiendo todo lo dispuesto por la Ley de Propiedad
Intelectual, respecto a la proteccién de obras y titulos originales, donde resaltan los

siguientes:

“Los libros, folletos, impresos, epistolarios, escritos, discursos y alocuciones,
conferencias, informes forenses, explicaciones de céatedra y cualesquiera

otras obras de la misma naturaleza.

Las composiciones musicales, con o sin letra.

Las obras draméticas y dramatico-musicales, las coreografias, las

pantomimas y, en general, las obras teatrales.

Las obras cinematograficas y cualesquiera otras obras audiovisuales.

Las esculturas y las obras de pintura, dibujo, grabado, litografia y las
historietas gréaficas, tebeos o comics, asi como sus ensayos o bocetos y las

demas obras pléasticas, sean o0 no aplicadas.
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Los proyectos, planos, maquetas y disefios de obras arquitectonicas y de

ingenieria.

Los gréficos, mapas y disefios relativos a la topografia, la geografia y, en

general, a la ciencia.

Las obras fotogréaficas y las expresadas por procedimiento analogo a la

fotografia.

’

Los programas de ordenador.’

En la actualidad su Presidente es el Principe de Asturias, el Sr. Felipe de
Borbon y Grecia. Su estructura organizativa tiene como ente principal a la Direccion
General a cargo del Sr. José Luis Sevillano Romero. Las unidades estratégicas de
negocios estan compuestas de cuatro que cubre el area de operaciones, administracion

y finanzas, desarrollo de negocios y asesoria juridica.

Mas concretamente, lo que defiende la Sociedad de Artistas, Intérpretes o

Ejecutantes es basicamente lo siguiente:

“La defensa y desarrollo de los derechos que la ley de Propiedad Intelectual
reconoce a los artistas intérpretes 0 ejecutantes, asi como a sus

derechohabientes.

La recaudacion y el reparto de los derechos de Propiedad Intelectual, que la

ley reconoce, en todo el mundo, a los artistas intérpretes o ejecutantes.
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La promocidén de actividades o servicios de caracter asistencial, en beneficio
de sus socios, de formacion y de capacitacion profesional, y de promocion de

la musica y los musicos.

La regularizacion del uso, reproduccion y/o radiodifusion de la mdsica en

publico”. (Sociedad de Artistas Intérpretes o Ejecutantes, 2013).

Otro de los aspectos a resaltar es la de promocidn de artistas jovenes, tanto en
su formacion como en sus diversos trabajos intelectuales. Esto denota un gran interés,
para la erradicacion del informalismo artistico en todas sus formas, ya sea del artista

como tal, asi como de todos los beneficios que se deriven de esta actividad.

Con base a lo expuesto, el objeto social de esta entidad se resume en tres ejes
principales, asi se tiene la promocién artistica, que es la divulgacion de la actividad
musical, para lo cual apoya la realizacion de conciertos, foros musicales, festivales,
cursos, entre otros. Otro eje es la defensa de los derechos, donde ademas se recauda y
reparte de todos los réditos derivados de la actividad artistica. Por ultimo resalta la
asistencia a los socios, especificamente el servicio de capacitacion a través de su

promocion a asistir a foros, charlas y seminarios en temas relacionados con la masica.

Por otro lado, es preciso resaltar algunos objetivos que persigue la entidad,

donde resaltan los siguientes:
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Gestion de los derechos de todos los Artistas Intérpretes o Ejecutantes
musicales y su desarrollo y proteccion ante todo tipo de instancias y

autoridades.

Difusion continuada de la cultura, la musica y el arte a todos los aficionados y
amantes de la musica mediante la organizacion y colaboracion en un amplio

catalogo de actividades de caracter educativo, formativo y promocional.

Establecimiento de acuerdos de colaboracion con los usuarios de la musica
(negocios que usan la musica), para regularizar el uso y la explotacion
comercial y difusiébn en puablico de las grabaciones y reproducciones

musicales.

Apoyo integral a sus Socios, Artistas Intérpretes o Ejecutantes, en el
desarrollo de su actividad musical: Ayuda en la educacion, formacion y
promocion de los jovenes talentos musicales de cara a su lanzamiento y
consolidacion; Defensa de la implantacion, consolidacion y desarrollo de los
derechos morales y econdémicos de los artistas, intérpretes o ejecutantes;
Despliegue de actividades sociales y asistenciales para apoyar a los socios
artistas mas desfavorecidos, especialmente nuestros mayores; Dotacion de
mMAas y mejores recursos para sus asociados gracias a un reparto eficaz y
equitativo de la recaudacion por el uso y la difusion de grabaciones musicales

y audiovisuales.
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Mejora continua de la eficiencia en la gestion para conseguir Optimos
resultados economicos, asistenciales y promocionales para sus Socios,
compatibilizando la excelencia maxima en los servicios proporcionados como

Sociedad y la reduccidn progresiva en los costes de la gestion de sus derechos.

1.2.2.2  Artistas Intérpretes, Sociedad de Gestion (AISGE)

La AISGE fue creada el 20 de septiembre de 1990, previa autorizacion del
Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, la misma que se encuentra regida por la

Ley de Propiedad Intelectual.

La AISGE (Artistas Intérpretes, Sociedad de Gestion), es la entidad que tiene
bajo su responsabilidad la gestion de los derechos de propiedad intelectual de los
actores, dobladores, bailarines y directores de escena (Artistas Intérpretes Sociedad

de Gestion, 2013).

Al igual que la AIE, esta entidad también se enmarca como una entidad sin
fines de lucro, siendo su 6rgano rector su Consejo de la Administracion, integrado
por 25 consejeros. En la actualidad su presidenta es la Sra. Pilar Bardem, Asimismo,
su objeto social es la “recaudacion de los derechos intelectuales de los artistas del

ambito audiovisual (actores, bailarines, dobladores y directores de escena) y su
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posterior reparto mediante un sistema equitativo y proporcional a las utilizaciones. La
entidad también protege y defiende los derechos morales de sus socios” (Artistas

Intérpretes Sociedad de Gestion, 2013).

Respecto a la estructura de la organizacion, cabe mencionar que esta entidad

posee cuatro unidades estratégicas de gestion, las cuales se detallan a continuacion:

1. Area de tarificacion: quien es la responsable de elaborar las propuestas de
tarifas generales.

2. Area de negociacion y suscripcion de contratos: quien tiene bajo su
responsabilidad la parte legal de la elaboracidn de contratos, asi como de la
definicion de las clausulas de la contraprestacion.

3. Area de Administracion: tiene a su cargo la recepcion de liquidaciones,
emisién de facturas, cobro y demas tareas afines.

4. Area de pre-legal: que es responsable de la elaboracion de la documentacion
necesaria para iniciar acciones judiciales, por deudas pendientes conforme a

las obligaciones detalladas en la Ley de Propiedad Intelectual.

Por otro lado, esta entidad resalta por su apoyo constante y continuo a actores,
quienes en muchas ocasiones ven arrebatados sus derechos por representantes
inescrupulosos quienes sacan provecho con el talento de estos profesionales de la

cultura.
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1.2.2.3  Asociacion de Gestion de Derechos Intelectuales (AGEDI)

La AGEDI nace como a finales de los noventa como una entidad sin fines de
lucro, que entre otros fines persigue promover “la constitucion entidades sin animo de
lucro que, en representacion de los titulares de los derechos cuya gestion tienen
encomendada, negocian de manera colectiva la regularizacion de la explotacion de
estos derechos, sin tener que acudir a cada titular o negociar cancidén por cancion”

(Asociacion de Gestion de Derechos Intelectuales, 2013).

Esta entidad fue creada el 15 de Febrero de 1989 previa autorizacion del
Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, sin embargo por la naturaleza de los
derechos de propiedad intelectual, se ve la necesidad de fusionarse con el AIE, hecho

que se llevé a cabo el 14 de julio del 2003, con lo cual nace AGEDI-AIE.

Con ello se trata de efectivizar las tareas cobro de los derechos,
especificamente de aquellos derivados por la “comunicacion publica de fonogramas,
que corresponden a los productores y a los artistas, y del derecho de reproduccion
instrumental, que corresponde a los productores” (Asociacion de Gestion de Derechos

Intelectuales, 2013).

Esta fusion a través del tiempo ha logrado aportar ciertas ventajas para los
profesionales artisticos, donde cada uno de los usuarios o afiliados pueden percibir las

siguientes ventajas:

“Evitar la doble reclamacion de derechos
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Tener un interlocutor unico y especializado en los distintos sectores que

entienda su problematica

Simplificar la gestién

Facilitar el cumplimiento de las obligaciones legales” (Asociacion de Gestidn

de Derechos Intelectuales, 2013)

La normativa por la cual se rige la AGEDI, es al igual que en los casos
anteriores a Ley de Propiedad Intelectual de Propiedad Intelectual, que fue aprobado
por el Real | Decreto-Legislativo 1/1996, de 12 de abril de 1996. Especificamente, el
Art. 20 se refiere a la comunicacidn publica, la cual se la define como "todo acto por
el cual una pluralidad de personas pueden tener acceso a la obra (o al fonograma, en

nuestro caso) sin previa distribucion de ejemplares a cada una de ellas.

Lo expuesto, trata sobre la regulacion de la comunicacion en publico
(especificamente fonogramas) que son utilizados en distintos centros de diversion y
difusion artistica, incluso en los medios de comunicacién. Todos aquellos que deseen
realizar actos de comunicacion publica, necesariamente deben suscribir un contrato,
con el cual se regulan las condiciones para los usuarios, asi como para las

reproducciones de los mismos.

Permite ademéas establecer las tarifas o remuneraciones a ser pagadas o
abonadas a artistas intérpretes o ejecutantes y a los productores de fonogramas, cuyos
derechos estan comprendidos, respectivamente, en el ambito de gestion de AIE y de

AGEDI.
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1224 Entidad de Gestiéon de Derechos de los Productores Audiovisuales

(EGEDA)

EGEDA es una entidad que representa y defiende “los intereses de los
productores audiovisuales, derivados de los derechos que reconoce y protege la
vigente Ley de la Propiedad Intelectual (TRLPI de 12 de Abril de 1996). La Entidad
esta autorizada para su funcionamiento por el Ministerio de Cultura y su actuacion se
realiza sin animo de lucro” (Entidad de Gestion de Derechos de los Productores

Audiovisuales, 2013).

Dentro de sus actividades vale resaltar que EGEDA tiene a cargo de la
erradicacion del fraude contra los fabricantes, importadores y distribuidores ilegales
de equipos y cintas de video que perjudican a los productores, artistas o autores, asi

como también a los competidores legales que cumplen la legislacion vigente.

La estructura organizacional de EGEDA consta de dos departamentos especificos

cuyas actividades especificas son entre otras las siguientes:

1. Suscripcién de acuerdos: entre las asociaciones de operadores de cable, tanto
con telefonica de Cable como con los segundos operadores (agrupados en
AOC y ONO) que cubren todo el territorio nacional, y que consiguieron la

adjudicacion de las licencias de cable en los concursos convocados por el
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Ministerio de Fomento, asi como con los operadores de cable local
preexistentes a dicho concurso.

2. Intensificacion de las acciones para cobrar los derechos: La Entidad sigue
suscribiendo acuerdos con empresas hoteleras e intenta promover pactos
globales con asociaciones, que beneficiarian economicamente a los hoteles.

(Entidad de Gestion de Derechos de los Productores Audiovisuales, 2013).

La estructura organizacion se presenta a continuacion:

Junta General

Comision Delegada

Presidente

Director General

Direccidn
EGED A

Fuente: (Entidad de Gestion de Derechos de los Productores Audiovisuales, 2013)
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1.2.3 Funciones de las entidades de gestion colectiva

Sometidas a tutela administrativa, requieren la autorizacion del Ministerio de

Educacion, Cultura y Deporte (2012), para actuar en el cumplimiento de sus

funciones, entre las que se mencionan a continuacion:

Administrar los derechos de propiedad intelectual conferidos, con sujecion a
la legislacion vigente y a sus estatutos. Estas entidades ejercitan derechos de
propiedad intelectual, bien de forma delegada por sus legitimos titulares, o
bien por mandato legal (derechos de gestién colectiva obligatoria); persiguen
las violaciones a estos derechos mediante un control de las utilizaciones; fijan
una remuneracion adecuada al tipo de explotacion que se realice y perciben
esa remuneracion con arreglo a lo estipulado.

En el &mbito de las utilizaciones masivas, celebrar contratos generales con
asociaciones de usuarios de su repertorio y fijar tarifas generales por la
utilizacion del mismo.

Permitir hacer efectivos los derechos de naturaleza compensatoria (por
ejemplo, remuneracién por copia privada).

Realizar el reparto de la recaudacién neta correspondiente a los titulares de
derechos.

Prestar servicios asistenciales y de promocion de los autores y artistas

intérpretes o ejecutantes.
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e Proteger y defender los derechos de propiedad intelectual contra las
infracciones que se cometan, acudiendo en su caso a la via judicial.
e Persiguen las violaciones de la Ley que se cometan, ejercitando las acciones

penales y/o civiles acudiendo a la via judicial.

1.2.4 Lagestion colectiva de derechos de propiedad intelectual

1.2.4.1  Los derechos de propiedad intelectual

Los derechos de propiedad intelectual en Espafia estan regulados bajo la
normativa nacional basica, bajo Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, en
dicho afio se aprueba el Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual, que
permite regularizar, aclarar y armonizar las disposiciones legales vigentes sobre los

derechos de propiedad intelectual.

La Comision Nacional de la Competencia (2009) sefiala que la
propiedad intelectual no es mas que la proteccion de obras y
prestaciones, considerandole como obras a las creaciones originales
literarias, artisticas o cientificas expresadas en cualquier medio y
como prestaciones a las interpretaciones artisticas, los fonogramas, las
grabaciones audiovisuales y las emisiones de radiodifusion (Pagina

17).

54



Segin el Ministerio de Cultura los derechos de propiedad intelectual
“otorgan, ademas del reconocimiento a los creadores, la retribucion economica que
les corresponde por la realizacién de sus obras y prestaciones. Es también un
incentivo a la creacion y a la inversion en obras y prestaciones de la que se beneficia

’

la sociedad en su conjunto.’

Segun la Comision Nacional de la Competencia (2009), los derechos de la
normativa de propiedad intelectual esta dirigida a diferentes tipos de titulares, estos
pueden ser de derechos de autor y otros (en ocasiones denominados titulares de
derechos afines), dentro de los que se puede mencionar a los artistas intérpretes o
ejecutantes, los productores de fonogramas, los productores de grabaciones
audiovisuales, las entidades de radiodifusién, los divulgadores de determinadas

producciones editoriales y los creadores de fotografias.

El siguiente diagrama muestra la clasificacion de los derechos de propiedad

intelectual:
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Figura 1. Clasificacion de los derechos de propiedad intelectual
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Fuente: Resumen toda la bibliografia

De acuerdo a la figura anterior establecida por la CNC (2009) los derechos de
propiedad intelectual se clasifican en forma general en derechos morales y derechos
patrimoniales, los derechos morales se reconocen en la normativa nacional a los

autores y a los artistas intérpretes o ejecutantes, dandoles la condicién de autor o
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artista intérprete o ejecutante otorgandoles ademas el derecho a controlar la integridad
de su obra. Mientras que los derechos patrimoniales son aquellos en los que el autor

recibe una remuneracion.

Los derechos patrimoniales muestran una sub clasificacion donde se

identifican a los derechos de explotacion y otros derechos.

Dentro de la clasificacion los otros derechos se tiene: los derechos de
participacion donde el autor de la obra de arte gréfica o plastica tiene una
participacion por cada ejemplar en su primera venta y los derechos de compensacion
equitativa por copia privada donde se entrega una compensacion al autor por la
reproduccion de su obra ya sea fonogramas, videogramas o de otros soportes sonoros,

visuales o audiovisuales.

Los derechos de explotacion segn la CNC (2009) se dividen en:

Derechos exclusivos: son aquellos que permiten a su titular autorizar o
prohibir los actos de explotacion por el usuario de su obra o prestacion
protegida, y a exigir de éste una retribucion a cambio de la autorizacion
que le conceda. Derechos de remuneracion: a diferencia de los derechos
exclusivos, no facultan a su titular a autorizar o prohibir los actos de

explotacion por el usuario de su obra o prestacion protegida, aunque si
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obligan a éste al pago de una cantidad dineraria por los actos de

explotacion que realice. (pp. 19-20)

Los derechos de explotacion exclusivos se dividen en: reproduccion,
distribucion, comunicacion publica y transformacién; mientras que los derechos de

remuneracion pueden ser: por reproduccion y por comunicacion publica.

El titular de la obra puede ceder sus derechos exclusivos a otras personas o
sociedades, quienes se convierten, pasando asi su titularidad a estas personas,
convirtiéndose en titulares derivativos pero no originarios. Los ejemplos mas claros
se dan en editores de libros o de los editores musicales que, previamente con la firma
de contratos, adquieren los derechos originarios del autor, quien los cede a cambio de

una retribucién econémica.

1.2.4.2  Las entidades de gestion de derechos de propiedad intelectual

Para la explotacion de una obra o prestacion protegida, previamente es
necesario disponer de una autorizacion esto basado en los derechos de propiedad
intelectual mencionados anteriormente. Este trdmite de autorizacion viene de la mano
con las tarifas correspondientes a pagar por el uso de la obra retribuyendo el ingenio

del autor. (Comision Nacional de la Competencia, 2009)
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Otra definicidn de gestion de los derechos de autor y derechos afines en el

mercado interior es:

El término gestion de derechos se refiere al modo de administrar los
derechos de autor y derechos afines, es decir, al modo de concederlos,
cederlos o remunerarlos segln su tipo de utilizacion. La gestion individual
de los derechos es la comercializacion de los derechos entre titulares
particulares y usuarios comerciales. La gestion colectiva de los derechos es
un sistema mediante el cual una sociedad de gestion colectiva administra
conjuntamente los derechos y supervisa, recauda y distribuye el pago de
los derechos en nombre de varios titulares.( Comunicacion de 2004 de la
Comisién Europea citado en la Comision Nacional de la Competencia

(2009), Pagina 23)

Ademas menciona que la gestion de derechos puede ser individual o colectiva.
Se considera como individual cuando cada uno de los titulares ejerce sus derechos de
modo individual y es una gestion colectiva, cuando una entidad de gestion colectiva

de derechos representa a un conjunto de titulares y ejerce los derechos en su lugar.
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1.2.4.2.1 Situacién actual

Las demandas impuestas por la AISGE, considerada como una entidad de
gestion de derechos de propiedad intelectual, reclamando montos a favor de los
artistas intérpretes que representa, ha abierto juicios entre las entidades de gestion y

un concreto sector econdémico.

Por dichos acontecimientos se puesto en marcha la futura ley de propiedad
intelectual, que actle de forma equitativa para todos los involucrados, motivando a

los autores de obras, como a los que hacen uso de dichas obras.

En Espafia dentro de la entidades de gestion de derechos de propiedad

intelectual segun se pueden mencionar las siguientes:

La Asociacion de Gestion de Derechos Intelectuales (Agedi), que
agrupa a productores de fonogramas; la SGAE, que agrupa, entre
otros, a los autores de obras literarias, musicales, teatrales y
audiovisuales; Centro Espafiol de Derechos Reprograficos (Cedro),
gue agrupa a autores y editores de obras impresas; Artistas Intérpretes
0 Ejecutantes, sociedad de gestion de Espafia (AIE) que agrupa a los
artistas que interpretan obras musicales; Visual, entidad de gestién de
artistas plasticos (Vegap), que agrupa a los creadores de obras

plésticas, graficas y fotograficas; entidad de gestion de derechos de los
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productores audiovisuales (Egeda), que agrupa a productores de obras
y grabaciones audiovisuales; Artistas Intérpretes, Sociedad de Gestidn
(Aisge), que agrupa a los intérpretes de obras y grabaciones
audiovisuales; y Derechos de autor, entidad de gestion (Dama), que
agrupa a los autores literarios y a los directores y realizadores de

medios audiovisuales. (Buades (2013), Pagina 4)

Todas las entidades mencionadas anteriormente tienen el propdsito de

defender los intereses de las diferentes empresas o personas titulares de una obra.

Segln Buades (2013) el aspecto relacionado con la propiedad intelectual es
muy complejo y objeto de cuestiones legislativas, por lo cual la ley “debe estar
expuesta claramente de manera equitativa tanto para los autores como para quienes
utilizan sus obras, como los operadores econémicos que en los Gltimos afios han sido

afectados por la norma.(pagina 5)”.

La autoridad que muestran las entidades de gestion de derechos de la
propiedad intelectual, ayuda en gran parte a los autores y a proteger sus obras, sin
embargo, la disputa que generan entre los operadores economicos es el principal
inconveniente dado que no ofrecen un acuerdo de manera ordenada, arménica, clara y

respetuosa, favoreciendo a ambas partes.
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La tarea dificil de explicar a empresarios comunes que tienen la obligacién de
pagar cuotas o tarifas por el hecho de usar television o radios dentro de sus locales, ha
ocasionados muchos inconvenientes por la proteccion de la propiedad intelectual. Por
lo mencionado y tomando en consideracién multiples aspectos es necesario establecer
una ley clara que resuelva situaciones permanentes de conflicto y tomando los

siguientes puntos segun lo expresado por Buades (2013):

a) Un concepto inequivoco de que debe entenderse por “comunicacion
publica” ya que al socaire de su actual redaccion, tienen esa
consideracién desde la musica que se escucha en la radio del taxi, los
videos que se exhiben en el autobus, o la existencia de televisiones en
las habitaciones de hotel (se utilicen 0 no) a pesar de que su existencia
responda a una obligacion administrativa impuesta por los
reglamentos reguladores de estdndares minimos; cuando es
insostenible que el hotelero cobre un plus por esas televisiones y es
evidente que no se crea un televidente adicional sino que,
simplemente, en lugar de visionar la television en su domicilio el
huésped lo hace, circunstancialmente, en el hotel, nadie se aloja en un

hotel para ver la television.

b) Una mejora sustancial en la definicion de que derechos son retribuibles
al amparo de la ley, fijando sus limites y resolviendo las duplicidades de

supuestos y como consecuencia de ello de pagos. Resulta de todo punto
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irrenunciable que el pagador tenga claro el que paga, por qué paga y a

quien paga.

c) Una regulacién mucho mas perfecta de las entidades de gestion, esos
entes que gestionan los derechos de caracter patrimonial de sus
innominados socios. En ese sentido deberia ser exigencia ineludible
consorciar los cobros evitando el constante hostigamiento al que se ve
abocado el sufrido obligado. En una época en que tanto se habla de

"ventanilla Gnica", mantener el esquema actual es inaceptable. (Pagina 34)

Todo con el propésito de mantener una armonia en lo concerniente a
propiedad intelectual, estableciendo tarifas acordes al uso de las creaciones de los
titulares, estableciendo sistemas de cobro o recaudacion conjuntas y lo hagan con

transparencia y claridad.

Hasta la fecha, el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte ha autorizado

ocho entidades de gestion, que representan a los siguientes titulares de derechos:

De autores: SGAE (Sociedad General de Autores y Editores), CEDRO
(Centro espafiol de derechos reprograficos),VEGAP (Visual entidad de gestion de

artistas plasticos), DAMA (Derechos de autor de medios audiovisuales).
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De Artistas intérpretes o ejecutantes: AIE (Artistas intérpretes o ejecutantes,

sociedad de gestion de Espafia, AISGE (Artistas intérpretes, sociedad de gestion).

De Productores: AGEDI (Asociacion de gestion de derechos intelectuales),

EGEDA (Entidad de Gestion de Derechos de los productores audiovisuales).

Con el establecimiento y funcionamiento de las entidades de gestion se
garantiza una explotacion eficaz de las obras y prestaciones protegidas en beneficio
de sus titulares y de los usuarios. De los titulares, porque estos tienen asegurado el
control del uso de sus obras tanto en Espafia como en el extranjero (esto Gltimo en
virtud de los acuerdos de reciprocidad que suscriben con las entidades de gestion
extranjeras); y de los usuarios, porque estos acudiendo a las entidades de gestion
tienen asegurado en los supuestos de usos masivos de obras y prestaciones, el uso

pacifico del repertorio mundial representado por esta entidades.

En su organizacion y funcionamiento las entidades de gestion, como entes
privados que son, funcionan con total autonomia y estan solo sujetas a la observancia
de las normas del ordenamiento juridico y en particular a lo dispuesto en la Ley de

Propiedad intelectual.

Para gestionar los derechos que sus estatutos le tienen encomendados, las
entidades de gestion conceden a los usuarios autorizaciones no exclusivas para
utilizar los derechos de los colectivos de titulares que representan a cambio de una

contraprestacion economica.
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La determinacion de las contraprestaciones econdémicas que los usuarios
deben abonar a las entidades de gestion por las autorizaciones que reciben, las fijan
aquellas mediante el establecimiento de las tarifas generales que no estan sujetas a la
previa o posterior aprobacion por el Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, sin
perjuicio de la obligacién de negociar las tarifas con asociaciones de usuarios que

quieran utilizar los derechos que tienen encomendados para su gestion.

Las cantidades recaudadas son abonadas a sus legitimos titulares previos el
descuento de unos porcentajes variables destinados a atender los gastos en que

incurren para prestar estos servicios.

Ademas de atender a su finalidad de gestionar derechos, las entidades por
imposicion legal deben prestan a los colectivos de titulares que representan servicios

asistenciales, formativos y promocionales.

Esta variedad de titulares de derechos presentes en determinadas explotaciones de
obras y prestaciones protegidas canciones, film, entre otros, contenidas en un soporte
determinado (cd,dvd), se traduce en la intervencién de las respectivas entidades de
gestion que tienen encomendadas la gestion de los derechos de explotacion.

(Ministerio e Educacion, Cultura 'y Deporte de Espafia, 2013)
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1.3 Sociedades de Gestidon Colectiva en Ecuador

En el Ecuador ya se legislo en el afio de 1880 la Ley de Privilegios y en 1908
la Ley de Marcas (Julio C. Guerrero B. S.A., 2012), que regulaban en un sentido
bastante limitado los derechos de autor, pero existia ya una normativa que permitié
desarrollar los primeros elementos del derecho de propiedad intelectual, que a esa

época no tenia ni la importancia ni el conocimiento de su alcance.

Segun lo refiere la pagina web del Estudio Juridico Julio César Guerrero
Borja, este derecho estaba administrado por diferentes instituciones publicas, como el
Ministerio de Obras Publicas, Agricultura y Fomento que era el encargado de emitir
las patentes y marcas, siendo en el afio de 1920, cuando se solicita por primera vez la
patente ecuatoriana para el invento llamado “Timbre Control Propaganda”
demandada por el sefior Pedro Aspiazu Carbo, y en el afio de 1928, se solicita la
primera marca ecuatoriana “Mentolato” por el sefior José Aleman pefia. (Julio C.

Guerrero B. S.A., 2012)

En el afio de 1936 se funda la Asociacion de Agentes Ecuatorianos en Materia
de Propiedad Industrial, que luego pas6 a llamarse Asociacion Ecuatoriana de
Propiedad Intelectual AEPI, asi se fueron delegando estas funciones a otras
instituciones del Estado, como por ejemplo los Derechos de Autor estaban bajo la

batuta del Ministerio de Educacion, mientras que la Propiedad Industrial estaba bajo
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la administracion del Ministerio de Industrias y las Obtenciones de Vegetales, estaban

regidas por el Ministerio de Agricultura. (IEPI, 2013)

Es en el afio de 1998 cuando se agrupan en un solo organismo todas las
facultades que emanaban del derecho de propiedad intelectual, creandose el Instituto

Ecuatoriano de Propiedad Intelectual IEPI, que tendra las siguientes funciones:

“...ejercera las atribuciones y competencias establecidas por la Ley de
Propiedad Intelectual... serd considerado como la oficina nacional competente para
los efectos previstos en las decisiones de la Comision de la Comunidad Andina.”

(IEPI, 2013)

Segun define la Ley de Propiedad Intelectual que fue publicada en el Registro
Oficial Suplemento No. 426 del 28 de diciembre de 2006 a las sociedades de gestién

colectiva como:

“Art. 109.- personas colectivas de derechos privado, sin fines de lucro, cuyo
objeto social es la gestion colectiva de derechos patrimoniales de autor o derechos

conexos, o de ambos.” (Asamblea Nacional, 2006)

Por tanto debe de entenderse, que el mandato otorgado por los titulares de los
derechos a las sociedades de gestion, es una intermediacion o acercamiento del autor

con la sociedad, donde sus obras se explotan de forma simultanea en diferentes
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mercados, cuya recaudacion patrimonial seria imposible realizarla de forma
individual por el autor. Esta delegacion no limita la potestad de los titulares de
derechos, para ejercitar directamente los derechos que se les reconocen en sus obras,

segun lo estipula la Ley de Propiedad Intelectual en el articulo 110.

En el Ecuador existen 4 sociedades de gestion colectiva que estan activas
cumpliendo con las funciones otorgadas por la Organizacion de Naciones Unidas y la

Ley de Propiedad Intelectual, que son:

1.- Sociedad de Autores y Compositores Ecuatorianos SAYCE;

2.- Sociedad de Productores de Fonogramas SOPROFON;

3.- Entidad de Gestién de Derechos de los Productores Audiovisuales del

Ecuador EGEDA;

4.- Sociedad de Artistas Intérpretes y Mdusicos Ejecutantes del Ecuador

SARIME;

1.- Sociedad de Autores y Compositores Ecuatorianos SAYCE.

Es una entidad de gestidn colectiva, cuyo objetivo primordial es administrar
los derechos econémicos resultantes de la utilizacién de las obras musicales de

autores nacionales y extranjeros. (IEPI, 2013)
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Esta entidad fue aprobada por el IEPI el 22 de diciembre de 1999 via
Resolucién No. 004, con la misién de gestionar y distribuir los derechos
patrimoniales de los autores y compositores a los que representa, sean estos a nivel
nacional o internacional, buscando fomentar la conciencia colectiva sobre el
desarrollo del pais. Esta adscrita a la Confederacion Internacional de Sociedades de
Autores y Compositores C.1.S.A.C., organismo mundial para la proteccion de

Derechos Autorales y de otros organismos regionales afines.

2.- Sociedad de Productores de Fonogramas SOPROFON.

Es una entidad de gestion colectiva de derechos conexos que representa en el
Ecuador los catalogos de los productores fonograficos nacionales e internacionales y

los derechos derivados de su uso y administra los siguientes derechos conexos:

* La reproduccion (copia) directa o indirecta de sus fonogramas, por cualquier

medio o procedimiento;
* La distribucién de dichos fonogramas al pablico; vy,

* La importacion por cualquier medio de reproducciones de fonogramas.

(IEPI, 2013)

Esta entidad fue aprobada la Direccion Nacional de Derechos de Autor y

Derechos Conexos del IEPI el 17 de noviembre de 1999 via Resolucion 001.
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3.- Entidad de Gestion de Derechos de los Productores Audiovisuales del
Ecuador EGEDA.

Es una entidad de gestidn colectiva que segun lo estipula la Ley de Propiedad
Intelectual y su estatuto, tiene la finalidad de recaudar y distribuir los valores
resultantes de la gestion de los derechos de los productores audiovisuales, sea esta

nacional o extranjero. (EGEDA, 2011)

Esta entidad fue aprobada por la Direccion Nacional de Derecho de Autor y
Derechos Conexos del Instituto Ecuatoriano de Propiedad Intelectual, via Resolucién

N° 18 de 4 de Diciembre de 2001.

4. Sociedad de Artistas Intérpretes y Musicos Ejecutantes del Ecuador
SARIME.

Es una entidad de gestion colectiva destinada a recaudar y administrar los
derechos patrimoniales de los artistas intérpretes y masicos ejecutantes, provenientes
de la utilizacién pablica (medios de comunicacion, bares, restaurantes, discotecas,
centros comerciales, medios de transporte, entre otros) dentro y fuera del pais. (IEPI,

2013)
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Esta entidad fue autorizada a ejercer sus facultades por la Direccién Nacional
de Derecho de Autor y Derechos Conexos del Instituto Ecuatoriano de la Propiedad

Intelectual mediante Resoluciéon No. 003 de 15 de diciembre de 1999.

Esta entidad tiene suscrito un convenio con la Sociedad de Gestion de Artistas
e intérpretes Esparioles AIE, que les permite recaudar los derechos patrimoniales de
los artistas socios ecuatorianos, logrando ampliar la cobertura de recaudacion en

paises que la AIE tiene cobertura.

Los derechos que recauda SARIME lo hacen conjuntamente con SOPROFON
a través del sistema de ventanilla Gnica. (IEPI, 2013) La distribucion colectiva esta
disefiado de tal forma para que las regalias puedan ser repartidas conforme la

utilizacion de la obra, garantizando un beneficio justo en favor de sus titulares.

Al ser parte el Ecuador de la OMPI esté sujeto a los derechos y obligaciones
que este organismo impone, en ese orden la Constitucion de la Republica en sus

articulos 322 y 402 ha dispuesto la proteccion sobre los derechos de autor:

“Art. 322.- Se reconoce la propiedad intelectual de acuerdo con las
condiciones que sefiale la ley. Se prohibe toda forma de apropiacion de
conocimientos colectivos, en el ambito de las ciencias, tecnologias y saberes
ancestrales. Se prohibe también la apropiacion sobre los recursos geneticos que

contienen la diversidad bioldgica y la agro-biodiversidad.

Art. 402.- Se prohibe el otorgamiento de derechos, incluidos los de propiedad

intelectual, sobre productos derivados o sintetizados, obtenidos a partir del
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conocimiento colectivo asociado a la biodiversidad nacional.” (Asamblea

Constituyente, 2008)

Este articulado demuestra la importancia que los legisladores constituyentes

centraron en la propiedad intelectual, deviniendo toda una legislacion sea esta desde

la funcién Legislativa o desde el mismo Ejecutivo que regulan y protegen estos

derechos:

Normativa protectora de la Propiedad Intelectual

Funcion Legislativa:

Fecha del texto

29 de septiembre de 2011

del

16 de diciembre de 2010

10 de mayo de 2006

24 de enero de 2006

Titulo

Ecuador Ley Organica de Regulacion y Control

Poder de Mercado (Ley de Competencia)

Codigo Organico de la Produccion, Comercio e

Inversiones

Ley del Libro

Ley de Fomento del Cine Nacional
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21 de octubre de 2004

Interno

17 de marzo de 2004

8 de agosto de 1984

28 de febrero de 1968

Administrativa

1858

Funcion Ejecutiva:

19 de marzo de 1991

Normas/Reglamentos:

26 de febrero de 2009

Codificacion de la Ley de Régimen Tributario

Codificacion de Leyes Agrarias

Codificacion de la Ley de Cultura

Ley de la Jurisdiccion Contenciosa

Codificacion del Cadigo Civil

Decreto Ejecutivo N° 2280 de la Sociedad
Ecuatoriana de Autores y Compositores,

SAYCE del 19 de marzo de 1991

Resolucién N° 453-09-DNDAyDC

73



18 de octubre de 2006

18 de octubre de 2000

25 de enero de 1999

1 de diciembre de 1993

25 de septiembre de 1986

2248-A)

23 de mayo de 1986

7 de agosto de 1985

Jurisprudencia:

1 de octubre de 2008

Reglamento de la Ley de Fomento del Cine

Nacional

Resolucion N° CD-IEPI 00-61. Reglamento
Interno del Comité de Propiedad Intelectual,

Industrial y Obtenciones Vegetales del IEPI.

Reglamento a la Ley de Propiedad Intelectual

Decreto Ejecutivo N°1282

Reformas al Reglamento de Foncultura (N°

Reglamento de la Ley de Cultura

Reglamento de del Fondo Nacional de Cultura

(FONCULTURA)

Resolucion N° 0004-2008-TC

Tratados multilaterales relacionados:
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21 de enero de 1996

21 de enero de 1996

1 de febrero de 1993

2 de enero de 1957

13 de mayo de 2008

31 de diciembre de 1970

2 de enero de 2009

Ecuador Acuerdo para la Importacion de Objetos

de Caracter Educativo, Cientifico y Cultural

Acuerdo que establece la Organizacion Mundial

del Comercio (OMC)

Acuerdo sobre los Aspectos de los Derechos de
Propiedad Intelectual relacionados con el

Comercio (Acuerdo sobre los ADPIC)

Convencion de las Naciones Unidas sobre los
Contratos de Compraventa Internacional de

Mercaderias

Convencién Multilateral tendiente a evitar la
Doble Imposicion de las Regalias por Derechos

de Autor

Convencion para la Proteccién de los Bienes

Culturales en caso de Conflicto Armado

Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio

Cultural Inmaterial

Convencion sobre el Estatuto de los Apétridas

Convencion sobre la Proteccién del Patrimonio

Cultural Subacuético
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17 de diciembre de 1975

18 de marzo de 2007

24 de abril de 1972

3 de mayo de 2008

5 de junio de 1957

6 de septiembre de 1991

8 de mayo de 1961

3 de mayo de 2008

Convencion sobre la Proteccién del Patrimonio

Mundial, Cultural y Natural

Convencidn sobre la proteccién y la promocion

de la diversidad de las expresiones culturales

Convencion sobre las Medidas que Deben
Adoptarse para Prohibir e Impedir la
Importacion, la Exportacion y la Transferencia

de Propiedad llicitas de Bienes Culturales

Convencion sobre los Derechos de las Personas

con Discapacidad

Convencion Universal sobre Derecho de Autor

1952

Convencion Universal sobre Derecho de Autor

1971

Protocolo a la Convencion para la proteccion de
los bienes Culturales en caso de Conflicto

Armado

Protocolo facultativo de la Convencidén sobre los

Derechos de las Personas con Discapacidad
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5 de junio de 1957

6 de septiembre de 1991

5 de junio de 1957

6 de septiembre de 1991

2 de noviembre de 2004

Tratados bilaterales:

15 de octubre de 1993

1 de diciembre de 1995

Protocolo 1 a la Convencién Universal sobre

Derecho de Autor 1952

Protocolo 1 a la Convencién Universal sobre

Derecho de Autor 1971

Protocolo 2 a la Convencién Universal sobre

Derecho de Autor 1952

Protocolo 2 a la Convencién Universal sobre

Derecho de Autor 1971

Segundo Protocolo de la Convencion de La
Haya de 1954 para la Proteccion de los Bienes

Culturales en caso de Conflicto Armado

Acuerdo entre los Estados Unidos de América y
el Gobierno de Ecuador sobre la proteccion y
observancia de los derechos de propiedad

intelectual

Convenio entre el Gobierno de la Repuablica del

Ecuador y el Gobierno de la Republica

77



18 de septiembre de 1995

11 de mayo de 1997

Argentina para la Promocion y Proteccion

Reciproca de Inversiones

Convenio entre el Gobierno de la Republica del
Ecuador y el Gobierno de la Republica del
Paraguay sobre Promocién y Proteccion

Reciproca de Inversiones

Tratado entre los Estados Unidos de América y
la Replblica del Ecuador sobre Promocién vy

Proteccion Reciproca de Inversiones

Tratados Regionales de integracion econoémica:

21 de noviembre de 1969

Acuerdo de Integracién Subregional Andino

(Acuerdo de Cartagena) (OMPI, 2012)

Se puede advertir en esta lista de normas que el Ecuador ha legislado y

suscrito en pro del derecho de propiedad intelectual, buscando proteger el ingenio del

autor, pero sin duda todavia no se ha desarrollado como ya se ha visto en otros paises

gue tienen mayor produccién artistica como México, Argentina, Espafia entre otros.
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Esta necesidad de proteger los derechos de autor sin duda van mas alla de la
intencion de precautelar estos derechos ya que los Estados buscan establecer sin duda
una proteccion también sobre sus recursos, e impedir intromisiones de otros Estados,
eso se discutio mucho en el afio de 1996 cuando se negociaban las rondas del TLC

con los Estados Unidos.

En el Ecuador el término copyright es bastante conocido, cuando se hace
mencién a la copia literal de un texto, pero juridicamente no esta legislado como tal,
es terminologia juridica anglosajona, pero hace referencia a los derechos de autor,
que para el jurista Jorge Cedefio en su blog, divide en dos grupos, por un lado
derechos morales y por otro los derechos patrimoniales. Los primeros hacen mencion
por el simple hecho de haber realizado la obra, son considerados como irrenunciables
e intransferibles; mientras que los derechos patrimoniales son los que se utilizan para
comercializar la obra y son los de este grupo los que las Sociedades de Gestion

Colectiva lo administran.

Segun la Ley de Propiedad Intelectual, no se debe realizar ningin tramite para
que se reconozcan los Derechos de Autor, se obtienen al momento en que la obra esta
creada o inventada. Pero existe la posibilidad hacer un registro declarativo en el 1EPI
(Instituto Ecuatoriano de la Propiedad Intelectual), que serviria para asuntos de

problemas legales, cuando haya un proceso por algun conflicto.

Los derechos patrimoniales se pueden ceder de manera exclusiva o0 no

exclusiva; es decir, se puede autorizar exclusivamente con lo cual pueden hacer con
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la obra lo que deseen, obviamente sin alterar la obra de manera que atenten contra la
dignidad de las personas; y de manera no exclusiva, bajo las condiciones que el titular

de los derechos lo autorice.

Esto de cesion derechos patrimoniales tienen que ver mucho con temas
juridicos, trdmites y procedimientos para que sea algo formal y legal. Los Derechos
de Autor tienen una vigencia de 70 afios después de la muerte del autor, luego de
esto, se puede decir que la obra pasa a ser de dominio publico. Pero algo muy
importante que se debe aclarar sobre estos derechos y las licencias como las de
Creative Commons es que estan relacionados, el uso de dichas licencias no se va en
contra nuestra legislacion, simplemente es una manera de autorizar los usos que

deseen se den a la obra.

Esto no quiere decir que pierda derechos ni tampoco la proteccion de la Ley
ecuatoriana. Al contrario, el uso de estas licencias es una opcion donde se puede
personalizar las autorizaciones del uso de la obra de manera sencilla y sin necesidad

de tramites procesales.
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MARCO CONCEPTUAL

Autor.- es la persona natural que realiza la creacion intelectual, la autora Delia

Lipszyc define como “(...) titular originario del derecho, a la persona creadora de la

obra (...)

Titular.- es la persona que ostenta los derechos patrimoniales de autor, segun la
doctrina existen titulares originarios y derivados “(...) Titular originario es la persona
en cabeza de quien nace el derecho de autor (...) Titulares derivados son las personas
fisicas o juridicas que han recibido la titularidad de algunos de los derechos del autor.
La titularidad derivada nunca puede abarcar la totalidad del derecho del autor (moral

y patrimoniales).

Obra.- de conformidad con la decisiéon 351, obra es “toda creacion intelectual
original de naturaleza artistica, cientifica o literaria, susceptible de ser divulgada o

reproducida de cualquier forma.”

Derecho de Autor.- “(...) es el conjunto de normas juridicas que regulan los
derechos subjetivos de los autores sobre sus obras, asi como las limitaciones y
excepciones a dicho derechos y el régimen contractual y de gestion colectiva

aplicable a éstos”.

Derechos Conexos.- “(...) respecto a los derechos conexos, a diferencia de aquellos

derechos que abarca exclusivamente al autor, se aplican otras categoria de titulares de
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derechos tales como los de los artistas, intérpretes y ejecutantes, productores de
fonogramas y organismos de radiodifusion. Estos derechos conexos han evolucionado
en torno a las obras protegidas por el derecho de autor y proporcionan derechos
similares, aunque como se dijo, a diferencia de los derechos de autor, se otorgas a los
titulares que entran en la categoria de intermediarios en la produccion, grabacion o
difusion de las obras. Su conexion con el derecho de autor se justifica habida cuenta
que as las tres categorias de titulares de derechos conexos intervienen en el proceso
de creacién de la obra intelectual por cuanto prestan asistencia a los autores la
divulgacion de sus obras al publico. Los derechos conexos también se encuentran

normados en instrumentos internacionales de propiedad intelectual”.

Artista, Intérprete o ejecutante.- “todo actor, cantante, musico, bailarin u otra
persona que represente un papel, cante, recite, declame, interprete o ejecutante en

cualquier forma una obra literario o artistica”.

Fonograma.- “Toda fijacion exclusivamente sonora de los sonidos de una ejecucion
0 de otros sonidos o de sus representaciones digitales. Las grabaciones gramofonicas,

magnefonicas y digitales son copias de fonogramas.” (Art. 7 LPI).

Obra Audiovisual.- “(...) son las creaciones expresadas por medio de una sucesion
de imagenes asociadas, con 0 sin sonorizacion incorporada, que para ser mostradas,
requieren de aparatos de proyeccion o cualquier otro medio de comunicacion publica
de la imagen ydel sonido, con independencia de la naturaleza de los soportes

materiales de estas obras.”
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Productores de Fonogramas.- “(...) los productores de fonogramas tendran un
derecho exclusivo de autorizar o prohibir la reproduccién directa o indirecta de sus
fonogramas. Esta norma, calcada del Art. 10 de la Convencion de Roma, comprende
tanto la reproduccion directa a partir de la matriz, como la indirecta a partir de un
disco o cinta reproducido por medio de un aparato adecuado o tomado de una
radiodifusion, de una transmision por hilo, cable, etcétera También quedan
comprendidas tanto la reproduccion completa del fonograma como la parcial, es

decir, de una o varias de las obras.”

Organismo de Radiodifusion.-  “Algunas leyes definen el organismo de
radiodifusion como la empresa de radio o television que transmite programas al
publico (...) Otras incluyen expresamente las empresas de distribucion de programas
por cable como Brasil (...) y Portugal (...) por organismo de radiodifusion se
entiende la entidad que realiza emisiones de radiodifusion sonora o visual y por
emision de radiodifusion, la difusion de sonidos, iméagenes o ambos, por hilo o sin
hilo, especialmente por ondas hertziana, fibras opticas, cable o satélite, a los afines de
la recepcion por el publico. La Convencion de Roma no define el organismo de

radiodifusion”

Sociedades de Gestion Colectiva.- “Uno de los mecanismos mas efectivos para la
aplicacion practica del Derecho de Autor son las Entidades de Gestion Colectiva.
Esto se debe a que estas clases de entidades son las que permiten una recaudacion
mas amplia — tanto a nivel nacional como internacional- por el uso de obras

protegidas, facilitando la recaudacion que al autor le resultaria muy dificil realizar por
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medio de una gestion personal. Se las conoce también como “Sociedades de Gestion
Colectiva”, pero esta denominacion no es la més apropiada ya que técnicamente no
son sociedades sino que tienen una naturaleza sui generis o propia, por lo que el

término “entidades”, siendo mucho més general es el més apropiado”

Tarifas.- “Como generalmente las entidades de gestion colectiva ostentan un
monopolio, a veces de hecho y en algunos paises de derecho, con relacion al género
de obra o prestacion que administran y/o respecto de una determinada modalidad de
explotacion, también es posible que la forma de determinar la tarifa represente un
“abuso de posicion de dominio”, lo que impide la posibilidad de accionar contra ella,

sea de acuerdo a las normas del derecho comun del pais respectivo (...)”

MARCO LEGAL

e Constitucion de la Republica del Ecuador

e Decision 351

e Convencion de Roma sobre la proteccion de los artistas, intérpretes o
ejecutantes, los productores de fonogramas y los organismos de radiodifusion

e Tratado de la OMPI sobre interpretacion o ejecucion de fonogramas (WPPT)

e Leyde Propiedad Intelectual

e Reglamento a la Ley de Propiedad Intelectual

e Estatutos de las Sociedades de Gestién Colectiva en el Ecuador
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CAPITULO 11l

LA METODOLOGIA

Tipo de investigacion

Para elaborar la presente investigacion se utilizd el método cualitativo pues
fue a través del analisis de datos que logramos comprender la importancia y relacion
entre el hombre como el sujeto de derechos, y es considerado asi pues es el Unico que

puede ser capaz de adquirir derechos y obligaciones.

Cuando hablamos sobre el tipo de investigacion que se ha utilizado en el
presente trabajo se considera que ha sido una investigacion aplicada pues su principal

objetivo es resolver un problema existente dentro de la legislacién ecuatoriana.

El principal problema que pretendemos solventar es la falta de procedimientos
de regulacién y control para con la sociedades de Gestion Colectivas aplicando un
modelo del cual en principio extrajimos nuestros parametros vectores de propiedad

intelectual

Conceptualizacion y operacionalizacion de las variables

e Variable independiente: La vulneracion al derecho de Propiedad Intelectual
e Variable dependiente: Propuesta de un Sistema de Control y Vigilancia de

Sociedades de Gestion Colectiva al Instituto Ecuatoriano de Propiedad
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Intelectual IEPI, para lograr un adecuado manejo y administracion de los

recursos.

Variable Definicion Definicion Dimensiones Indicadores
Conceptual Operacional

Variable

Independiente

La proteccion a La falta de Inexistente Inexistencia  de Perjuicio

los derechos de reconocimient procedimiento las medidas para econdmico.
Autor 0 a los autores de administrar  los
ecuatorianos administracion  recurso
de sus de recursos justamente

derechos a la

propiedad

intelectual
Variable
Dependiente
Propuesta de un Crear un Crear Eliminar que los
Sistema de procedimiento porcentajes recursos se
Control y establecido basados en una estanquen en los
Vigilancia de para cobro de base de intermediarios
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Sociedades  de tasasy correcta estudios que que median entre
Gestion Colectiva reparticion de reflejen la los autores 'y
al Instituto los  recursos realidad medios de
Ecuatoriano de la hacia entre los ecuatoriana de comunicacion
Propiedad autores los autores

Intelectual para ecuatorianos ecuatorianos

lograr un manejo

y administracion

de los recursos

Instrumentos, herramientas y procedimientos de la investigacion

Debido a que esta investigacion ha sido establecida como cualitativa,

debemos establecer que para la misma fueron necesarios varios instrumentos.

Como era de esperarse nuestra conclusion nace de un analisis de campo, de
los documentos que son proporcionados por las sociedades de Gestion Colectivas
hacia los autores y la comparacion de los mismos permitiéndonos observar la

desigualdad que existe entre las mismas Sociedades de Gestion.

Los mas importantes fueron especialmente los proporcionados por las

sociedades de gestion colectiva como SAYCE y EGEDA Ecuador, en donde

87



facilmente se puede observar la desigualdad de las tazas de cobro de las sociedades

de gestion colectivas en el Ecuador

Ademaés podemos encontrar dos entrevistas dentro de los anexos de la
presente investigacion dos entrevistas realizadas a dos Autores ecuatorianos
demuestran que los contratos que se realizan entre las sociedades de las Sociedades
de Gestion Colectiva no tienen mayores especificaciones de como cuando y porque se

debe pagar.

EGEDA Ecuador siendo una extension de EGEDA Espafia siguiendo las
regulaciones de la misma, establece los porcentajes que seran dirigidos para su

autofinanciamiento y lo que sobrante para ser repartido entre los autores socios.

Sin embargo lo que claramente podemos deducir es que los porcentajes
quedan a potestad de las Sociedades de Gestién Colectiva siendo los Unicos

vulnerados los cantautores ecuatorianos.
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CAPITULO IV
ANALISIS DE RESULTADO

Como podemos observar objetivamente en la Ley de Propiedad Intelectual
ecuatoriana las sociedades de Gestion Colectiva se encuentran reguladas por 10
articulos desde el Articulo 109 al 119 y dentro del reglamento de la Ley de Propiedad
Intelectual se encuentran reguladas por 17 Articulos que van desde el 18 al 35,
articulos que si consideramos la magnitud que implica el manejar fondos de todos los
autores que participen de determinada Sociedad de Gestién se entenderd que es
insuficiente la mencionada legislacion, ademas de que es de considerable importancia
ademas reglamentar las formas en las que las Sociedades de Gestion Colectivas
impondran sus tasas, y que dejen de forma clara y concisa que porcentaje les serd
necesario para autofinanciarse, siempre considerando que las Sociedades de Gestion

Colectiva son entidades de caracter privado y de naturaleza no lucrativa.

Asi la propuesta a incorporar dentro de nuestra legislacion estaria en el
reglamento a la Ley de Propiedad Intelectual dentro del articulo final de las

disposiciones que tratan a las sociedades de gestion colectivas.

El articulo 30 es un articulo extenso que trata las obligaciones y funciones de
las sociedades de gestion colectivas, el unico articulo referente al Capitulo 111 de este

titulo el cual en su inciso primero dicta lo siguiente:

“Registrar en la Direccion Nacional de Derechos de Autor, el acta constitutiva

y estatutos, asi como sus reglamentos de asociados, de tarifas generales, de
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recaudacion y distribucion, de elecciones de préstamos y de fondo de ayuda para sus
asociados y otros que desarrollen los principios estatutarios, los contratos que
celebren con asociaciones de usuarios y los de representacion que tengan con

entidades extranjeras de la misma naturaleza (....)

Como podemos observar lo Unico relacionado al cobro de tasas, recaudacion y
distribucion de fondos refiere que tiene que estar reglado, sin embargo la ineficiencia
de la ley recae en que no explica como debe estarlo. Es por eso que la situacion de
cobros por parte de las Sociedades de Gestion estan generando tantos perjuicios hacia

los autores en nuestro pais.

Es por eso que la propuesta que se desprende de este estudio es la siguiente:

Dentro de las obligaciones que les corresponde a las Sociedades de Gestion
Colectiva en el Capitulo Il se afiadiria un Articulo en donde se especificaria 3

puntos principalmente.

El primero referente a las tarifas que se establecerdn sobre el cobro sobre
reproducciones hechas en medios de comunicacion ya sea radio o television, y por
lugares de entretenimiento como discotecas bares o restaurantes, el costo base sera
establecido por nimero de reproducciones realizadas; es decir el costo unitario de
reproduccion serd el aquel establecido por los representantes de todas las Sociedades
de Gestion ecuatorianas. Estara prohibida la diferenciacion de precios por
reconocimiento del artista, esta serd definida por el usufructuarte escogiendo el

namero de veces que repetira las canciones de determinado artista.
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El segundo punto sera el relacionado con el pago de los fondos recaudados a
los autores pertenecientes a las sociedades de Gestion Colectivas, debera realizarse de
forma proporcional al porcentaje que su obra haya aportado con la totalidad de los
fondos. El autofinanciamiento de las comparfiias serda tomado de los fondos
recaudados sin embargo no podra exceder jamas del 20 por ciento de los mismos. Las
sociedades de Gestion Colectivas deberdn preestablecer su presupuesto anual

tomando en consideracion la inversion en capital humano y material.
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CAPITULO V

Conclusiones y Recomendaciones

El Ecuador es un pais en donde la cultura de propiedad intelectual se
encuentra en sus primeros afios de vida, aunque existe en la historia general
desde el Siglo XVI en el Ecuador las personas en general no estan consientes
de la importancia de la proteccion de los bienes intangibles como los son los
del intelecto.

La evolucion de la propiedad intelectual en el pais ha sido reciente pero ha
avanzado a pasos agigantados, el mejor ejemplo que tenemos al respecto es la
creacion de las sociedades de gestion colectiva que ya tienen varios afios
funcionando en el pais.

La falta de regulaciones adecuadas en la normativa vigente ocasiona que los
autores ecuatorianos y extranjeros sientan la inseguridad juridica que se vive
en el pais, y como esto coadyuva a que lamentablemente su situacion
econdmica se vea afectada ocasionando a su vez que se una falta de incentivo
para seguir creando obras.

La implementacion de simples y sencillas reglas lograria que las Sociedades
de Gestion Colectiva persigan su verdadero propdsito y es Unicamente el de
ayudar a los autores a hacer respetar sus derechos para con los usuarios de sus
obras, mas no enriquecer a particulares, que es lo que lamentablemente en

algunos casos sucede
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ANEXOS

Anexo #1

Tabla de valores cobrados por Sayce

{por uso de abras admunistradas por edos)

Categorias
Sas. Racidones - De Lujs {5 estrelias) 3 350 .
¢ ) lera - 150 . bva
AR 2da s 150 .t
Sray 4ta s 100 . bva
Cutegories
Dw Lujo 6% e Salerio Bisico Urdficado » IVA
Mot eles Jeva 0% e Salario Bldico Unificado +» VA
2da So% e Subario Blsico Unificado » IVA
3ra vy Sta a0 Se Salario Blsico Urnificado » IVA
Cintegoria
D Lo 45% e Selecio Blsico Unificaco » IVA
"'""": e eca 6% e Sudurio Bisico Unificade » VA
2da 2% de Salerio Blsico Unficado « IVA
3ray Sta 18% S Sadario Blsico Unificado +» IVA
Categorias
K 4o, Cak s Heloderd De Lujo 1% Se Salario Blsico Unificado » IVA
o leva 18% de Sadirio Bisico Unificado « IWA
2da 4% e Sulario Bisico Unilficado » IVA
3ra y Ata ™ e Salario Blsico Unficado » IVA
Pusstos de Comidad & paso % e Saderio Blsico Unificada + IVA
Capacidad de personas
Dicotacas, Bares, afimas (pard 12100 1 Salario Bidsico Unificads + IVA
patiacionss de hasta S00.000 habiaates 101 & 300 tymado  Salario Bisico Uniticads + IVA
tendds descusnto del 15 %) 301 e adidarte 2 Sabarios Bisico Usificade « IVA
Pufas, Disco bares, Disco pefas (pobilacionds de hasta S00.000 babitarmes 75% Salario Basco Unificads « VA
bende s descuente 15%)
Kiraokes, y similares (pars pollaciones 0 - 5
B hasta SO0.000 hatstantis tendrin i T D e L
descusnto det 15 %) 2da 0% Salarie Bisico Unificado « IVA
Corvecesiss y Cor (2o a pobiaciones du haita S00.000 habitantes A0% Salane Sduco Unificads » IVA
Dendedes descuento dal 35 %)
Canticas ™ Salano Bdsico Unificads » IVA
Canegorias
RGNS ASMEVIEN  SuSom g Lujo y lera a0% Salario Bdtico Unificads « IVA
potiacones de hasts SO00.000 habtastes - >
bedes & 1o 15%) 2da y 3ers (=8 Salario Basico Unificads » IVA
Sla So% Salaric Sduco Unificads « IVA
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5%

Salarie Sdsico Unificado » IVA

Paenda de Viages 0% Salarie Baeco Unificads » IVA
de fiestes, Salas de Eventos y o
Salus de convendiones (caa Lujsy lera 65% Salarie Basco Unificads « IVA
) de hasta S00.000 hitsitantes
Por dhusidn pubhca 1N Salario Sasco Unificads » IVA
ild denlro de una cbira audivie 6% Salario Ssdco Unificado « IVA
Kalas de cises, Teatros y afines Por represirlacidn de cbras
dramdticas ax Ow b taguile vendida » VA
v Ber arics masicales
Categorias
Lo 1 Salario Bduico Unilicado « IVA
[alas de Juegos, Avar y Casinos Jera S0% Salanio Sauco Unificads « IVA
2ds 3% Salano Bddco Unificads « IVA
Jevay 4 15% Saluric Sisco Unificads « IVA
Poegos mecheicos, circes y similares X dw la tagalla mids vendicda
Cantidas
Poeges de Bilas Mis de S mesas 25% Salario 8dsico Unificads » IVA
S mwsas 0% Salario Bdsico Unificado « IVA
& i Mis e S mbguinas 2% Salanio Sauco Unificads « IVA
S mdcuinat 11 4 Salano Sddco Unificads « IVA
Rocotas % Salario Sd6co Unificads « IVA
1 Salario Sdeco Unificads « IVA
Amphificacidn
Ohcos Mévikes y Equipos de pard slguler — Saladio oNA
Sucursales
Pimacenes en General [por local) 2 0% Salanc 8dsico Unificade « IVA
Mis de 2 0% Salario Bdsco Unificads « IVA
Pimacenes de Discos, Cansetes, Videos, otros similasws (Dure potiadones 5% Salano Sdsico Unificads » IVA
pie hasta S00.000 halstantes tendedn descuenmo del 15%)
Cantided de Locales
c c sad M de 100 90% Salanio Bdsco Unificads » IVA
Esare SO y 100 4% Salario Sduco Unificado « IVA
Hasta S0 23% Salario Sddco Unificads « IVA
Cajas de Cobwanca
s 0% Salarie Basco Unificads » IVA
Bopermurnades locales) -
(pae Entre 6 y 10 21% Salario Bdsico Unificads + IVA
Mis & 10 2% Salario Bdsico Unificado « IVA
ramcmmhilhnym‘ Por agencia 0 sucursal 2% Salarie 3dsco Unificade « IVA
IVM.MMMQWMIM 9% Salario Bsuco Unificads « IVA
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